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Introducéo

Este trabalho de concluséo de curso foi orientado pela professora Neide
Neves, na disciplina Trabalho de Conclus&o de Curso de Licenciatura, que foi
cursada no segundo semestre do ano de 2014. E uma exigéncia para a
Licenciatura em Dancga na Universidade Anhembi Morumbi e consiste em um
plano de ensino-aprendizagem que é dividido em trés partes, sendo as duas
primeiras introdutorias ao ensino da Arte e da Danca no Brasil e, a terceira na

fundamentacédo do plano de ensino em si.



De Séneca a Lucilio; “Quero que nunca deixes escapar a alegria. Quero que
ela seja abundante em tua casa. Ela abundara com a condigc&o de estar dentro
de ti mesmao... Ela nunca mais cessara quando encontrares, uma vez, de onde

ela pode ser tomada... Dirige teu olhar para o bem verdadeiro; sé feliz pelos

teus proprios bens (de tuo). Mas esses bens, de que se trata? De ti mesmo e
da tua melhor parte.”.

FOUCAULT, Michel. Historia da Sexualidade: o cuidado de si. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, p. 86.



1. Arte Educacéo

Como se deu o ensino publico no Brasil? Onde e como as artes foram
inseridas? Acredito que para responder a tais questbes se faz necessario
percorrer pela histdria da educacéo no pais, encontrando assim a insercao das

artes neste ensino.

A educacdo no Brasil passou por diversas mudancas desde seu
Descobrimento e teve seu inicio com o padre Manoel da Nobrega (1517-1570),
gue nasceu e estudou em Portugal, vindo para o Brasil em 1549, bacharel em
direito canénico e filosofia, comecou seu trabalho missionario. Ele fundou o
Colégio Sdo Paulo na aldeia Piratininga, em Sao Paulo. Junto de outros
jesuitas iniciaram a catequese aos indigenas e monopolizaram o ensino até
1759 quando, querendo mudancas em Portugal e no Brasil, o Marqués de
Pombal empreendeu diversas reformas (a fim de adaptar e modernizar o pais
economicamente, politicamente e culturalmente), sendo a expulsdo dos
jesuitas parte de uma delas. Foi neste ano que o Estado pela primeira vez
assumiu a educacado no Brasil, e pagava para professores ensinarem em suas
proprias casas, ressalta o autor Ghiradelli que esses professores eram 0s ex-
alunos dos jesuitas. As disciplinas entdo ensinadas eram basicamente latim,
grego, filosofia e retorica. Apds isso o0 ensino teve mudancgas apenas por volta
de 1807, quando o Brasil se torna a sede do reino e junto com a Corte
portuguesa traz diversos cursos profissionalizantes de nivel médio e superior;
cursos como medicina foram criados nesta época. Em 1822 D. Pedro | lidera a
Independéncia e na Constituicdo de 1824 j4 existe um topico referente a/a
educacado que segundo Ghiradelli (2002, p. 6) “inspirava a ideia de um sistema
nacional de educacgdo”, firmando compromisso em assegurar instrucao primaria
gratuita a todos os cidaddos, o que na pratica ndo ocorreu de fato. Vé-se ai
uma primeira tentativa na histéria do pais de um ensino para todos. Neste
periodo imperial 0 ensino estava estruturado em Primario, Secundario e
Superior. Passou por diversos curriculos e modos de ensino, mas em geral

num formato bastante precério.



Quando em 1889 o pais se tornou uma Republica Federativa,
obviamente muito se alterou e, para a educacéo nao foi diferente. Este periodo
da Republica, que é vigente até os dias atuais, se formou por diversas
Pedagogias, que sao formas de se ver o0 ensino. Irei aqui tratar historicamente
de cada uma a fim de continuar o percurso pela historia do ensino publico no
Brasil. Dividida em dois pensamentos: Pedagogia Liberal e Pedagogia

Progressista, José Carlos Libaneo estrutura essas duas pedagogias:
Pedagogia Liberal
1.Tradicional
2. Renovada Progressista
3. Renovada nao-diretiva
4. Tecnicista
Pedagogia Progressista

1. Libertadora
2. Libertéria

3. Critico-Social dos Contelidos

A primeira rege um ensino com o objetivo de inserir o individuo no
seu meio social ja pré-estabelecido, ensina-lo quem ele é e o que ira fazer.

Libaneo descreve impecavelmente:

O social é entendido como uma extensdo do individual, ou seja,
trata-se de desenvolver atitudes de cooperacdo e solidariedade
a fim de inserir-se de maneira positiva no meio social ja dado,
jamais questionado (LIBANEO, 1984, p. 65).

A segunda pensa numa educacao em que o0 contexto dos alunos é

de extrema importancia e deve servir de guia para os professores, que nao



carregam uma verdade absoluta nem ndo direcionam, mas mediam

conhecimentos de acordo com o a vida social dos alunos.

A educacgao, enquanto voltada para suas finalidades sociais, n&o
pode ser despolitizada, ndo pode evitar uma critica radical de
seus fundamentos sociais.

A educacdo, antes de ser um processo de formacao cultural, &
um fendmeno social (LIBANEO, 1984, p. 68).

Nesta primeira republica € a Pedagogia Liberal, tendéncia
Tradicional que permeia o ensino. Com as novas buscas por um novo pais
existiu uma urbanizacdo maior, o que hoje chamamos de classe média. Essa
classe comecou a sentir necessidade de escolas para seus filhos, uma vez que
nao desejavam um futuro de servi¢cos bracais, e neste meio se formaram dois
movimentos: Entusiasmo pela educag¢do e Otimismo pedagdgico. O primeiro
tinha a preocupacao de criar escolas, de forma quantitativa mesmo, o segundo

pensava ha qualidade desse ensino.

Estes dois pensamentos foram 0s que moveram a educacdo no
Brasil na Primeira Republica, em meio a tal visdo, alguns movimentos no
campo legislativo ocorreram. Em 1891 houve a Reforma Benjamin Constant no
Distrito Federal (cidade do Rio de Janeiro), nesta reforma foi criado o Ministério
da Instrucdo, Correios e Telégrafos, que durou apenas até o ano seguinte,
1892, porém existram mudancas, este ministério alterou o curriculo
académico, o que nao foi muito positivo, criou Pedagogium que era um centro
de aperfeicoamento do magistério, reestruturou a escola primaria e passou a
exigir um diploma da Escola Normal para exercitar 0 magistério, pelo menos no
ensino publico. Constant, responsavel pelo ministério, também declarou que o
ensino era livre, leigo e gratuito. Entdo novamente existe uma tentativa

legislativa de uma democratiza¢éo do ensino.

Em 1911 o governo federal resolveu lancar uma nova legislacao

onde a Lei Rivadavia Correia dava toda a liberdade aos estabelecimentos de
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ensino, desoficializando-o0. Em 1915 a reforma Carlos Maximiliano desfaz tal

feito, regulamentado as escolas superiores e reoficializando o ensino.

Paschoal Lemme foi um professor desta época da Primeira
Republica. Coloco aqui um trecho de um de seus depoimentos que conta um

pouco sobre a situacdo do ensino.

As poucas escolas publicas existentes nas cidades eram
frequentadas pelos filhos das familias de classe média. Os ricos
contratavam  preceptores, geralmente estrangeiros, que
ministravam aos seus filhos o ensino em casa, ou os mandavam
a alguns poucos colégios particulares, leigos ou religiosos,
funcionando nas principais capitais, em regime de internato ou
semi-internato. Muitos desses colégios adquiriram grande
notoriedade. Em todo o vasto interior do pais havia algumas
precarias escolinhas rurais, em cuja maioria trabalhavam
professores sem qualquer formacao profissional, que atendiam
as populacdes dispersas em imensas areas: eram substitutas
das antigas aulas régias, instituidas pelas reformas pombalinas,
apls a expulsao dos jesuitas, em 1763 (LEMME, 1988, Apud
GHIRADELLI, 2002 p. 16).

Lemme aponta também que a evolucdo da educacdo nao foi nada
simétrica no pais. O estado de S&o Paulo tinha uma estrutura muito diferente
de outras regides, porém a educacdo tinha um mesmo eixo no pensar

pedagdgico, o Tradicional.

Esta tendéncia Tradicional € a que acompanha todo o periodo da
Primeira Republica e acredita que o conhecimento é o que libertara o individuo,
podendo assim ter sucesso em uma organizacdo social na vida adulta. O
ensino de artes na escola se vé com objetivos pouco claros, sendo trabalhados
contelidos para exercitar a vista, a mdo, o gosto do aluno, e tudo a partir de
reproducdes, uma imitacdo de modelos, a mimética, que sdo produtos
artisticos semelhantes ao ambiente. Segundo Paulo Ghiradelli (2002, p. 17), no
estado de Sao Paulo, faziam parte do curriculo as matérias “Leitura de Musica
e Canto” e “Trabalhos Manuais”. Sendo diferentes para meninas e meninos

essas disciplinas.



11

As aulas de artes eram voltadas para o refinamento da destreza
manual em desenhos. O proprio Rui Barbosa relaciona desenho com progresso
industrial (FUSARI, 1993, p.28), o que foi muito comum nas primeiras décadas
do século XX. Essa analogia entre o ensino do desenho e o trabalho, foi o

maior objetivo dessa area de conhecimento no ensino.

Um grande incomodo ocorreu por volta de 1920, pois uma pesquisa
apontou que 75% da populacdo em idade escolar era analfabeta. Junto desses
nameros ja estavam acontecendo movimentacfes de educadores estudando a
tendéncia Nova da Pedagogia Liberal, o que influenciou e provocou inovacdes

no modo de se ver e praticar a educacgao.

Tendo essa pedagogia suas raizes na Europa e nos Estados Unidos
no fim do século XIX, se envereda pelo Brasil por volta de 1930, estando
presente entdo na Era Vargas, que durou 16 anos. Por um desejo de uma
sociedade mais democratica, tal tendéncia se opde a/a Tradicional, dando
énfase na importancia das relacdes pessoais na educacao, tendo o positivismo
em crer estar dentro da escola a possibilidade de deixar as relacbes mais
plasticas, menos injustas, adaptando os estudos dos alunos ao seu ambiente
social e levando em conta seus interesses e vontades no saber. John Dewey,
gue foi um grande pensador desta tendéncia, tinha como primordial, antes dos
conteudos, a experiéncia ativa dos alunos, visando ser o mais importante a
funcdo educativa das experiéncias em sala de aula, possibilitando o
crescimento progressivo dos discentes. Os que seguem John Dewey buscam
partir de problemas e assuntos no cotidiano dos alunos, tendo assim
experiéncias cognitivas no aprender fazendo. O método utilizado partia do
problema ou interesse, do qual levava a um levantamento de dados sobre o
problema ou interesse, para entdo criar hipoteses e assim desenvolver
experimentacdes. Esta tendéncia, que procura estruturacdo de experiéncias
individuais, revelacdo de emocdes e a expressao do aluno veio sendo a mais

utilizada e enfatizada no Brasil até o inicio dos anos 90.

Neste inicio da escola nova estdo acontecendo algumas lutas
sociais, sendo a educacdo publica basica uma delas. O pais estava em

grandes mudancas, crescimento industrial e em numero de habitantes, que
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estavam desejando ensino para seus filhos. Getdlio Vargas vai a publico em 3
de novembro de 1930 com seus dezessete pontos para uma reconstrucéo
nacional, sendo o terceiro sobre a educacéao, discorrendo sobre a difusdo do
ensino publico, ensino técnico profissional, maior dindmica entre estados e,
para isso seria necessario um Ministério da Instrucdo e Saude Publica
(GHIRADELLI, 2002, p. 20 ). Criou-se entdo em 1930 tal ministério, 0 nosso
hoje em dia, MEC — Ministério da Educacéo.

Na constituicdo federal de 1934 a educacao tem mais uma tentativa
de sua democratizacdo, tendo que ser vista como um direito de todos e

ministrada pelos poderes publicos.

Gustavo Capanema, foi o ministro da educacdo que mais perdurou
(Anexo D), estando no cargo de 1934 a 1945 e, segundo o site oficial do MEC,
o Brasil ja implantava as bases da educagédo nacional nessa época.

O ensino de artes teve grandes pensadores nesta tendéncia,
emergindo uma nova forma de pensar os objetivos das artes dentro de uma

instituicdo de ensino.

Viktor Lowenfeld (1903 — 1960) foi um filésofo educador, grande
credor da escola nova, acreditando ser primordial o papel da arte no ensino.
Arte como meio para compreender o desenvolvimento individual em suas
diferentes fases e como desenvolvimento da consciéncia estética e criadora do

individuo.

Outro autor muito importante é Hebert Read (1893 — 1968). Sua obra
‘A Educacéo pela Arte”, de 1943, discute o objetivo da educagdo. Ele foi o
primeiro a ver a arte como forma de ensino para um sujeito em sociedade,

desacreditando do formato tradicional técnico.

Augusto Rodrigues divulga o movimento Arte pela Educacéo depois
de manter contato com Read. A ideia de livre expressao sem intervencdo dos
professores. Ferraz e Fusari citam que desde 1920 ja existiam professores

incorporando essa ideia da livre expresséo do aluno.
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Franz Cizek da Escola de Artes e Oficios de Viena, Austria, foi o
primeiro a trabalhar com o impulso criador das criancas. John Dewey publica
em 1925 no Journal of the Barnes Foundation um artigo entusiasmado com a

maneira de ensinar arte de Cizek.

Segunda Fusari e Ferraz, na década de 50 entram no curriculo
escolar as matérias Mdusica, Canto Orfebnico e Trabalhos Manuais, que
mantem a mesma metodologia de aprendizado dos desenhos, de forma muito
técnica. Paulo Ghiradelli cita a entrada de disciplinas que envolvem trabalhos
manuais e musica na Primeira Republica, mas apenas no estado de Sao Paulo

e em um formato mais teérico e especifico para o género masculino e feminino.

A partir da década de 60 muitos professores foram ao extremo
dessa livre expresséo, tudo era permitido, assim centralizando o objetivo das
aulas de arte no desenvolvimento da criatividade sem interrup¢cdo ou
direcionamento dos professores. O aprender fazendo capacitaria o aluno a

atuar cooperativamente na sociedade.

Este é um resquicio ainda presente na educacdo de artes. Ele se
mistura em aula e é ensinado juntamente com uma viséo tradicional do ensino
pela mera reproducédo, o que Ana Mae Barbosa mostra ser insuficiente para um
verdadeiro aprendizado em artes, e desenvolve sua proposta triangular em

meio a esse ensino bagunc¢ado e sem objetivos claros.

Por volta da década de 60 e 70 surge a tendéncia Tecnicista da
Pedagogia Liberal, pois 0 ensino ndo esta dando conta de atender o mundo
tecnoldgico em expanséo. Ela vem com o objetivo de preparar profissionais

para o mercado de trabalho.

E neste contexto que as duas primeiras LBD’s vigoram, uma em
1961 e outra em 1971. Nesta segunda é que se altera o ensino de artes, pois
deixa-se de ter todas as matérias que envolvem artes e cria-se uma
denominada Educacéo Artistica. Também na LDB de 71 torna-se obrigatorio no
pais 0 ensino dos sete aos quatorze anos, que hoje corresponderia ao
Fundamental | e II, prevendo pela primeira vez, legalmente, a obrigatoriedade

do ensino para todos de fato.
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Tal disciplina foi tratada de modo indefinido deste sua criacdo. Uma
contradicdo muito clara demonstra isso, pois em um dos documentos
explicativos a lei, o Parecer n® 540/77 diz: “ndo € uma matéria, mas uma area
bastante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e
dos interesses”. E ao mesmo tempo era exigido dos professores um
planejamento claro e organizado de suas aulas, com conteudos, objetivos,
métodos e avaliagbes. Ndo tendo uma formagdo que suprisse tais
necessidades nem um direcionamento objetivo do governo, os professores
ficaram inseguros e comecaram a se apoiar apenas nos livros didaticos que
eram distribuidos. Maria Heloisa Ferraz e ldméa Siqueira realizaram uma
pesquisa em 1987 quanto ao preparo destes professores de Educacao
Artistica, 0 que apontou um enorme despreparo de conteldos e organiza¢cao
dos mesmos em aula, notando também a formacdo universitéria insuficiente
para que os profissionais formados cumprissem 0 necessario ou mesmo o

minimo.

Apbs 10 anos desta disciplina no curriculo obrigatoério, a urgéncia em
melhoramentos na area foi demasiadamente enfatizada; era necessario discutir
e analisar ampla e profundamente essa questdao. Em fungédo da tentativa de
uma resolucao, surgiram movimentos de organizacédo dos professores de arte,
como por exemplo a Associagao de Arte-Educadores do estado de S&o Paulo
(Aesp), fundada em 1982. Outros estados se uniram culminando na Federacéao
Nacional de Arte-Educadores do Brasil (Faeb) em 1987. Logo a educacao
infantil e o ensino superior de Arte se tornaram assuntos em tais congressos e

encontros.

As aulas de educacéo artistica ficam com enfoque nos aspectos
técnicos, construtivos, uso de materiais ou em fazer espontaneamente, sem um
real compromisso com o0 conhecimento de arte, tornando essas aulas

superficiais.

As autoras Ferraz e Fusari iniciam a concluséo da Pedagogia Liberal
lembrando que hoje as aulas de arte trazem influéncias destas trés tendéncias

- (Tradicional, Nova e Tecnicista). Teoricamente sdo tendéncias bastante
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distintas em metodologias, porém hoje se misturam em aula e demonstram

problemas.

Dentre os problemas apresentados no ensino artistico, apos a
Lei 5692/71, encontram-se aqueles referentes aos
conhecimentos bésicos de arte e métodos para aprende-los
durante as aulas, sobretudo nas escolas publicas. O que tem se
encontrado é uma pratica diluida, pouco ou nada fundamentada,
na qual métodos e contetdos de tendéncia tradicional e novista
se misturam, sem grandes preocupag¢des, com 0 que seria
melhor para o ensino de Arte (FERRAZ E FUSARI, 1993).

Em contrapartida da Pedagogia Liberal, surge em meados da
década de 60 a Pedagogia Progressista (ver pagina 2), ainda em vigor e
estudos,. Tem trés tendéncias ja citadas anteriormente: Libertaria, Libertadora

e Critico Social dos Contetdos.

Paulo Freire propde a Pedagogia Progressista Libertaria e tem por
objetivo a transformacéo da pratica social das classes populares. Alunos e

professores dialogam em condi¢cGes de igualdade.

A Pedagogia Progressista Libertadora vé a importancia de auto-

gestao, nao-diretividade e autonomia vivenciada, livre de amarras sociais.

Libaneo muito trata da tendéncia Critico-Social dos Contelidos, seus

escritos sdo muito esclarecedores na definicdo do que tal pensamento acredita.

E porque a pedagogia critico social dos contelidos? Trata-se de
uma pedagogia que leva em conta os determinantes sociais e
gue propicia a critica dos mecanismos e imposi¢cdes resultantes
da organizacdo da sociedade em classes sociais antagonicas;
ao mesmo tempo, € uma pedagogia que vai buscar, no interior
da escola, respostas pedagodgico-didaticas que permitam o
exercicio dessa critica, a partir das proprias determinacgdes
sociais das situacdes pedagdgicas concretas (Libaneo, 1984 p.
12).
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Essa tendéncia visa a formacao do ser como um todo, e acredita na
democratizacdo da escola, pois todo ser humano merece receber transmisséo
e assimilacdo ativa de conteudos elaborados na escola e, desta forma a

sociedade evolui como um todo.

A prética pedagogica esta totalmente vinculada com a pratica social,
e seus conteudos tem que ser: vivos, articulados criticamente e estar nas
realidades sociais. O saber critico é o carro chefe, o aluno adquire
conhecimento para modificar e transformar seu meio, tornando o mundo menos

injusto.

...mas também contribuindo para desvelar a contradicbes da
estrutura social que sustenta as relagbes sociais vigentes.
(Libaneo, 1984, p. 76)

A tendéncia Critico-Social dos Conteudos trata do ensino atravées de
rupturas do que ja esta estabelecido no meio social, entdo a préatica pedagogica
se baseia em lidar com uma situacdo real na pratica, leva-la para a teoria,
causar rupturas nessa teoria, para levar novamente ao movimento de pratica,

tornando um fluxo continuo de conteludos criticamente vivos e pensados.

Um ensino estruturado entre sujeito e objeto de conhecimento gera
no processo educativo a garantia do desenvolvimento do subjetivo e o mundo
objetivo em articulacéo ativa constante, e diz Libaneo que, portanto, o trabalho

docente € inseparavel da pratica social.

Libaneo ao escrever sobre tal tendéncia, fala sobre a importancia da
conscientizacdo do professor, que ele precisa estar ciente da importancia do
trabalho pedagogico em sua sociedade e tem papel fundamental na
transformacdo da mesma. De acordo com Libaneo (1985, p.78) o trabalho
escolar formativo fica comprometido, se ndo leva a assimilacdo critica das

contradi¢cdes sociais.

Todas essas tendéncias pedagdgicas surgiram na historia e hoje

todas ainda existem, ou pelo menos em partes. Cada instituicdo de ensino ou
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professor faz seu caminho permeado por uma ou diversas tendéncias, muitas
vezes misturadas se tornam pouco eficazes. A questdo € que nao existe uma
gue possua a verdade absoluta e que va resolver todos os problemas na

educacdo em todo o Brasil, principalmente o ensino de artes que estd em

defasagem em alguns aspectos. O Ministério da Educacdo, o MEC, que hoje
ordena a educacao no pais, foi criado em 1930 (Apéndice A) e, se passaram
84 anos, tendo 54 ministros desde entdo, deixando nitido a falta de
continuidade no trabalho, vé-se muitos nomes que estiveram por um més no
comando, ou poucos meses. Ressaltando que o MEC é responsavel
unicamente pela educacdo desde 1995, antes estava associado a outros
ministérios. A bagunca no ensino fica evidenciada, e o sonho do ensino
democratico ainda néo se realizou, lembrando que por democratico quer se
dizer um ensino de nivel igualitario a todos, acesso ao conhecimento. A ultima
LDB, de 1996, fez grandes mudangas no ensino, tornando-o muito mais
coerente com o0 que se tem acreditado que seria 0 mais adequado ao pais ha
muito tempo. Na constituicdo de 34 ja se previa essa democracia do saber que
apenas em 96 conseguiu de fato estar no papel, e para as artes, foi um grande
passo. Deixou de existir a matéria Educacao Artistica e passa a se denominar
Artes, pois esta incluindo as quatro areas de conhecimento que compde as
artes (Artes Visuais, Danc¢a, MUsica e Teatro), tornando obrigatorio o ensino de
artes que vai muito além do aprendizado de técnicas. Prevé essa disciplina
com objetivos que enfatizam o aprendizado do ser humano para viver em seu
meio social, ndo pensando em formar artistas, mas seres humanos mais

capacitados para viver em sociedade.

Foi também através desta ultima LDB que foram implantados os
Parametros Curriculares Nacionais, divididos em: Educacdo Infantil,
Fundamental |, Fundamental Il e Ensino Médio. Contemplando todo o ensino
formal basico, existem também as Transversais, que sdo PCN’s que tratam de
assuntos que nao sao disciplinas propriamente, porém sédo temas atuais que
precisam estar no aprendizado do aluno, sendo incluido nas disciplinas
obrigatorias por diversos possiveis meios, eles sdo: Meio Ambiente, Orienta¢do
Sexual, Sautde, Pluralidade Cultural, Etica.
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Olhando para toda a historia da educacdo e como o ensino de artes
foi inserido pude perceber que apesar de todos os problemas atuais, ja temos
muito mais do que poucas décadas atras, e que nenhuma conquista foi rapida.
Acredito que os profissionais que hoje se formam licenciados necessitam da
consciéncia que tem muito trabalho pela frente. O ensino publico basico pede
por mudancas, e elas ndo virdo dos discentes, ndo se pode esperar que 0S
alunos mudem suas posturas e transformem o ambiente escolar, o professor
tem um papel fundamental na sociedade e precisa exercitar uma pratica

pedagdgica consciente e competente, plastica e curiosa.

Na minha area, na Arte, existe gigantesca deficiéncia no ensino
publico, professores com formacdes insuficientes e alunos que se formam no
ensino médio sem saber dizer o que é arte e qual sua relagdo com o mundo.
Vejo urgente antes de qualquer conteudo especifico em artes, buscar um
caminho para que os alunos compreendam o real papel das artes no meio
social, a fim de enxergarem sua importancia e participacdo nos diferentes

contextos.
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2. Danca na Arte Educacéo no Brasil

A danga como é&rea de conhecimento foi introduzida no curriculo
apenas em 1996, com a nova LDB que, como ja dito, esta inclusa na disciplina
Artes. Compete as Artes quatro areas de conhecimento: Artes Visuais, Danca,
Musica e Teatro. Sendo habilitados a leciona-las no ensino formal os
licenciados nessas quatro linguagens artisticas.

Existe uma grande discrepancia entre a LDB de 96 se comparada a
de 71. Seus objetivos muito se diferem, pois a nova lei prevé que nenhuma
tendéncia pedagdgica tem a verdade absoluta, tentando assim, unir de forma
integrada e honesta as pedagogias a fim de ganhar uma coeréncia que antes

nao possuia.

Outro fator determinante € que a lei de 71 previa que os professores
de artes deveriam ser polivalentes, sendo que suas formagdes tinham apenas
dois anos de duracdo (BARBOSA, 2003), se provando ndo suficiente para
formar um professor competente em uma area de conhecimento, quem dira em
quatro. Em 73 foram criados cursos de licenciaturas a fim de dar conta da
demanda necessaria de profissionais, uma vez que passou a ser obrigatério o
ensino de artes em 71. Essa urgéncia provocou um conjunto de mas formacdes
académicas, deixando o ensino de artes legal, porém nao conseguindo

alcancar uma acessibilidade ao conhecimento em artes na pratica pedagdégica.

Uma situacdo parecida acontece hoje, quanto a falta de profissionais
na area pois, por mais que seja lei que o cidaddo passe pelas quatro
linguagens artisticas durante sua formacao basica, ndo existem profissionais
suficientes, sendo ainda a grande maioria dos professores de artes formados
em Educacao Artistica os mais antigos) ou em Artes Visuais. E qual a solucdo
para este problema, uma vez que é necessario 0 ensino da danca na escola,
porém nao existe a quantidade suficiente de licenciados na area? Tomar o

mesmo rumo que 71 ndo me parece a resposta.
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Como pode ser observado no ultimo tépico Arte Educacao, as artes
entraram no curriculo escolar sem objetivos claros e com metodologias pouco
coerentes, refletindo até os dias atuais. Legalmente a LDB de 1996 foi um
grande passo para esta area, porém a realidade pratica nas salas de aula das
escolas publicas ainda é precaria. Barbosa (1988, p. 172) diz que evolucdes

nao tem lugar em salas de aula nas escolas publicas.

Muitos porqués existem, mas fato € que na maioria das instituicdes a
matéria Arte é tida como atividade, momento de sossego e auto expressao
para os alunos, sem necessidade de notas ou reprovacoes por tal matéria. Por
diversos motivos, na histéria da educacdo, poucos funcionarios das escolas
tém a consciéncia da real importancia da arte, e de que ela esta atrelada nédo
apenas ao fazer artistico e a formacdo de artistas, mas cumpre um papel
fundamental na sociedade desde que o ser humano existe e ndo se separa de

todos os outros aspectos da vida de uma pessoa.

Apesar de ser um produto da fantasia e imaginagdo, a arte ndo esta
separada da economia, politica e dos padrfes sociais que operam na
sociedade (Barbosa, 1988, p. 178).

Acredito que a Arte ndo seja a unica a ndo ser compreendida por
seus objetivos dentro de uma escola. Uma fala muito comum no ensino basico
€ 0 questionamento por parte dos discentes do porqué aprender tantas contas
matematicas que eles nunca irdo utilizar. Mas isto é apenas consequéncia da
falta de clareza nos objetivos desses docentes, que ndo evidenciam a seus
alunos a importancia e o papel que aqueles contetdos representam para seu
desenvolvimento e, logo, o desenvolvimento de sua sociedade. Todas as
disciplinas no curriculo objetivam a qualidade no processo de ensino
aprendizagem para uma satisfatéria formacdo de um cidaddo em seu contexto
histérico, cultural e social. Obtendo portanto, essas disciplinas, equivalente
relevancia nessa formacao, visto que se pensa hoje na educacgdo, no ser

humano complexo, que segundo Edgar Morin:
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Assim, a complexidade ndo é considerar o homem s6 como ser
biolégico, ou s6é como ser cultural, ou mesmo como um € outro a
50%, mas como ser totalmente bioldgico e totalmente
metabiologico (cultural, espiritual, politico, etc) (MORIN,1984).

Morin também diz que € um erro dissociar ciéncia e arte em toda a
conquista de conhecimento. Partindo do pressuposto de tal complexidade
humana, ndo se pode ignorar o condicionamento sociocultural do

conhecimento cientifico.

Através das artes temos a representacdo simbolica dos tracos
espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam
a sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, seu sistema
de valores, suas tradi¢cdes e crencas (BARBOSA, 2014, p.2).

Neste trecho Ana Mae esclarece de forma objetiva o quanto a arte é
inerente ao ser humano, fazendo parte de sua formagéo e identidade. Ficando
evidenciada a importancia de ser estudada nas escolas, uma vez que um dos
objetivos do ensino hoje € a formacao total do aluno, possibilitando acesso ao
conhecimento articulado com as vivéncias sociais do mesmo. Ignorar sua
importancia por ndo ser um conhecimento discursivo e cientifico é ignorar uma
parte do aluno, o que nao resultara em uma formacao completa do mesmo. A

autora continua:

A arte, como uma linguagem representacional dos sentidos,
transmite significados que ndo podem ser transmitidos através
de nenhum outro tipo de linguagem, tais como as linguagens
discursivas e cientificas (BARBOSA, 2014, p.2).

Portanto, para um individuo entender seu meio da maneira mais
completa possivel, ele precisa estar ciente de que € um ser complexo, e todas
as areas de conhecimento dentro uma sociedade o compde, cumprindo as

artes seu papel na transmissdo de saberes que unicamente Ihe cabem. Um ser
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soO ir4 transformar seu ambiente de forma satisfatéria se antes conhecé-lo e

critica-lo.

Nao podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua
arte. Sem conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemos ter
conhecimento parcial de sua cultura. Aqueles que estdo
engajados na tarefa vital de fundar a identificacdo cultural, ndo
podem alcancar um resultado significativo sem o conhecimento
das artes. Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes
falam aquilo que a histéria, a sociologia, a antropologia etc., ndo
podem dizer porque elas usam um outro tipo de linguagem, a
discursiva, a cientifica, que sozinhas nao sdo capazes de
decodificar nuances culturais. Através das artes é possivel
desenvolver a percep¢do e a imaginagao, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada (BARBOSA,
2014, p.2).

Entdo qual seria o papel da Danca na escola? Acredito que
concretizar todos esses objetivos das artes, dentro dos contetdos especificos
de danca. O que no ensino formal publico pode ser um enorme desafio. Por
motivos de falta de estrutura no espaco, falta de professores licenciados em
Danca no ensino formal publico, falta de conhecimento por parte da direcao da
escola da importancia da danca na formacdo de seus alunos e falta de
informacdo sobre a danca, tdo deturpada pela midia. Vejo essa falta de
informacédo sobre os reais objetivos da arte e da danca na escola como
problema mais emergencial a ser tratado pelos profissionais atuantes na area
gue, mesmo sendo poucos, carregam essa missdo de ensinar os futuros
responsaveis de uma sociedade sobre o que € a arte e 0 que € a dancga,

podendo somente assim se tornar l6gico seu papel e importancia.

Permeia em nossa sociedade um certo receio, ou talvez medo,
do trabalho com o corpo.[..] Tanto o corpo quanto a danca ainda
sdo cobertos por um mistério, um buraco negro que a grande
maioria da populacdo escolar ainda ndo conseguiu investigar,



23

explorar, perceber, sentir, entender, criticar! (MARQUES, 2012,
p. 23).

O corpo na sociedade de fato é pouco refletido, o que existem séo
reflexdes em geral superficiais, que ndo compreendem a totalidade do que ele

representa, ndo é visto de forma complexa.

Vejo 0 corpo como integrante extremamente importante no ensino,

afinal, é a partir dele e por ele que se vive, nele esta contido tudo que o

individuo carrega, portanto ele tem papel muito relevante na transformacao

social, carregando a Danca tamanha responsabilidade no ensino escolar.

Muitas possibilidades existem ao se olhar o corpo politicamente, socialmente

ou culturalmente, e o trabalho pedagdgico que contempla todos os aspectos se
faz complexo.

E necesséria, também, a participacdo politica na sociedade, a

compreensdo dos mecanismos do poder, a tomada de partido

pelo movimento historico-social, engajamento das associagfes

de classe, porque o trabalho pedagdgico € uma parte das lutas
sociais (LIBANEO, 1864, p. 81).

Tal trecho acima esta situado no livro “Democratizagdo da escola
publica: A pedagogia Critico-Social dos Conteudos”, capitulo trés, e esta
tratando da importancia da conscientizacdo do professor, do que é o trabalho
pedagdgico, seu maior objetivo dentro desta tendéncia, e o que é necessario

tratar para se alcancar tais objetivos, de forma ampla logicamente.

Portanto, lecionar Danca no ensino publico béasico de forma
consciente e coerente com 0s objetivos de Artes e Danca, é trabalhar com
muitos fatores de corpo. Corpo este que se encontra situado em determinada
sociedade e seus mecanismos, logo se faz necessario entender este corpo
dentro de seu contexto e um autor que muito contribui para este entendimento

é Foucault.

Foucault baseou sua pesquisa nas relacbes de poder que estdo

inseridas no corpo. Ele ndo fala de poder no sentido de uma grande instituicao
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garantindo a subordinacdo dos cidaddos, mas trata dele como onipresente,

porque se produz a cada instante, em todas as relacdes.

A andlise em termos de poder ndo deve postular, como dados
iniciais, a soberania do Estado, a forma de lei ou a unidade
global de uma dominagéo; estas sdo apenas, e antes de mais
nada, suas formas terminais. Parece-me que se deve
compreender o poder, primeiro, como a multiplicidade de
correlacbes de forcas imanentes ao dominio onde se exercem e
constitutivas de sua organizacdo (FOUCAULT, 1983a, p. 100).

Ele estad inserido em todas as estruturas sociais, num lar, numa

escola, em ambientes de trabalho, em relagbes pessoais.

O poder ndo é uma instituicdo nem uma estrutura, ndo € uma
certa poténcia de que alguns sejam dotados: é o nome dado a
uma situacdo estratégica complexa numa sociedade
determinada (FOUCAULT, 1983a, p. 101).

Olhando o poder em tal 6tica minimalista, torna-se mais acessivel
ver seus mecanismos nesse campo de correlacdes de forcas. Ao se falar de
mecanismos de poder inseridos no corpo, tem-se, por exemplo, o dispositivo de
alianga, que € um “sistema de matriménio, de fixagdo e desenvolvimento dos
parentescos, de transmissdo dos nomes e dos bens” (FOUCAULT, 1983,
P.116), ele permeia entre o proibido e o permitido, o licito e o ilicito, ele
reproduz a trama de relacbes e mantem a lei que as rege, seus parceiros em
status definido. Esse dispositivo é bastante antigo e foi muito utilizado no
ocidente. Por volta do século XVIII surgiu um novo dispositivo: dispositivo da
sexualidade, que nao inutilizou o da alianga, mas se sobrepds e evidenciou a
menor importancia da alianca por ela estar sendo insuficiente para cumprir
seus mecanismos de poder em sociedade. O dispositivo da sexualidade
também se articula com parceiros sexuais, mas de forma bem distinta ao da

alianga. Foucault (1983, p. 166) diz que esse dispositivo “funciona de acordo
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com as técnicas moveis, polimorfas e conjunturais de poder”, ele engendra
uma extensdo permanente dos dominios e das formas de controle, com as

sensacdes do corpo, a qualidade dos prazeres, por imperceptiveis que sejam.

Se o dispositivo de alianca se articula fortemente com a
economia devido ao papel que pode desempenhar na
transmissdo ou na articulacdo de riquezas, o dispositivo da

Y

sexualidade se liga a economia através de articulacbes
numerosas e sutis, sendo o corpo a principal — corpo que produz
e consome. Numa palavra, o dispositivo de alianca esta
ordenado para uma homeostase do corpo social, a qual é sua
funcdo manter; dai seu vinculo privilegiado com o direito; dai,
também, o fato de o momento decisivo, para ele, ser a
“reproducao”. O dispositivo da sexualidade tem, como razdo de
ser, ndo o reproduzir, mas o proliferar, inovar, anexar, inventar,
penetrar nos corpos de maneira cada vez mais detalhada e
controlar as populacbes de modo cada vez mais global
(FOUCAULT, 1983a, p. 116).

Percebendo tal situacdo complexa que circunda o corpo na
sociedade, uso estes dispositivos como exemplo por este género de percepgao
e ruptura serem necessarios quando se trata de corpo, pois o que fara o aluno
perceber seu meio para desconstrui-lo e entdo construir novamente
conhecimento sao situagdes existentes na sociedade vigente, e se tratando de
danca, situacdes vigentes de corpo, que na maioria das vezes s&o vistas
superficialmente. E para trabalhar de forma complexa torna-se necesséario levar
em conta o contexto do aluno, que circunda por questdes biolbgicas, culturais,
sociais e religiosas. Na Danca, vou romper paradigmas de corpo, a fim de que
os alunos re-signifiguem seu meio social, e essa especificidade corpo compete
a disciplina Danca, e se faz necesséria no processo de ensino aprendizagem.
Hoje ndo podemos mais ignorar o papel social, cultural e politico do corpo em
nossa sociedade e, portanto, da danca (MARQUES, 2002, p.29).

Isabel Marques diz que a danca tem grandes contribuicbes para a

educacdo do ser humano, e se faz necessario educar corpos que sejam
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capazes de criar pensando e ressignificar o mundo em forma de arte
(MARQUES, 2002, p. 27). Este € o objetivo da danca, este € o motivo de se
ensinar danca na escola, pois € uma linguagem que ressignifica seu mundo de
forma Unica. O corpo esta no mundo, ressignificar tudo a sua volta menos ele
mesmo se torna uma atitude incoerente com preceitos da complexidade
humana, resultando como ja foi dito, em uma formacéo incompleta do aluno em

seu percurso estudantil.
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3. Projeto de Ensino-aprendizagem em Danca

Contexto

A instituicdo de ensino escolhida € a EMEF Rui Barbosa, localizada
na cidade de Cubatdo-SP. Esta escola atende aos niveis de ensino
Fundamental | e Il, sendo publica e municipal. Pertencente ao bairro llha
Caraguata se encontra bem afastada do centro da cidade e ndo tém outros
bairros em sua divisa, pois é quase uma ilha (Anexo A). E um bairro de pouco
mais de cinquenta anos, e até cerca de vinte anos atras era pouco habitado.
Por questbes diversas na cidade e problemas de habitacdo de algumas
comunidades e favelas, a prefeitura designou moradores de outras regides da
cidade para este bairro, tornando-o mais populoso e com maior diversidade
cultural. Apesar de pequeno, existe grande diferenca de classes, as familias
mais antigas sdo em geral de classe média, ou média-baixa, com casas e
terrenos maiores e centrados no inicio do bairro, ja as familias mais recentes
sdo em maioria de classe baixa, se localizam no meio e final do bairro, onde
algumas ruas séao de barro e com casas de madeira ou bem improvisadas.
Andando pelo bairro fica bem nitida tal diferenca, pois as realidades mudam
drasticamente, em uma quadra as casas sao distribuidas de um jeito mais
simétrico e espagoso e, ha seguinte ja se assemelha a uma favela, com poucos
espacos, casas sem quintal, todas grudadas, falta de pintura e manutencdo. A
escola foi construida no ponto final do bairro, logo, na parte final, a poucos

metros do mangue, que envolve toda a circunferéncia do bairro.

Existem apenas duas escolas na llha Caraguat4d, que séo
municipais, formais e publicas. Uma compete a Educacado Infantil, e o Rui
Barbosa com Fundamental | e Il, as duas vinculadas a SEDUC — Secretaria de
Educacado de Cubatdo. Para realizar o Ensino Médio os adolescentes tem que
se locomover para outros bairros. No Rui acontece no periodo da noite o
Projeto Mais Educacdo, que é um projeto do Estado de Sao Paulo,
acontecendo nas escolas interessadas, propiciam oficinas e aulas

extracurriculares. Nesta escola acontece: sala de leitura, aula de xadrez,



28

karaté, danca de rua, danca jazz, musica: instrumentos de sopro. Sendo o jazz

para o Fundamental Il, e o restante apenas para Fundamental |.

Portanto a escola cuida de toda a demanda do bairro dos alunos de

seis a quatorze anos, com classes média, média-baixa e baixa.

Os funcionarios como diretores, coordenadores, secretarios,
merendeiros e professores sao concursados da Prefeitura de Cubatdo, j4 os
vigilantes ou responsaveis pela limpeza da escola sdo de empresas
terceirizadas contratadas pela prefeitura. A escola possui uma estrutura
simples com: estacionamento, biblioteca, salas da coordenagdo, secretaria,
salas de aula, multimidia, sala do almoxarifado, sala da quadra, um pétio com a
quadra coberta no meio, banheiros para alunos e um separado para

funcionarios.

Por ser um bairro pequeno e distante, a coordenacdo da escola
consegue manter bastante contato com as familias, conhecem bem a realidade
domeéstica de seus alunos e promovem muitos encontros e festas com a
comunidade. Propostas de eventos feitas pelos alunos muitas vezes séo

acatadas e, em conjunto (funcionérios e alunos) o realizam.

Como em uma instituicdo de ensino formal, a disciplina Arte esta no
curriculo, ministrada no Fundamental Il por professores formados em Educacéo
Artistica, e esses profissionais realizam basicamente trabalhos manuais com
seus alunos, ndo existindo contextualizacdo do fazer, e também quase nédo
existindo o ver, mesmo que na linguagem das Artes Visuais. Portanto, as
linguagens Mdusica, Danca e Teatro ndo sdo estudadas, ou se quer
comentadas como linguagens artisticas nessas aulas, e a linguagem de Artes

Visuais se limita no fazer, ndo alcancando de fato os reais objetivos das artes.

Nesta disciplina Arte pretendo ensinar a importancia da arte para o
ser humano, utilizando a linguagem danca. A articulacdo que aqui desejo fazer,
€ trabalhar o tripé de Isabel Marques (Arte, Ensino e Sociedade) com o
principal objetivo de fazer os alunos compreenderem o papel da arte, e do
corpo na sociedade, que é complexo, e trilharei tal caminho a partir do

dispositivo da sexualidade de Foucault, buscando a critica e ruptura de
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relacdes sociais dos contextos dos discentes a partir da quebra de paradigmas

da sexualidade humana e suas relactes de poder em uma sociedade.

O ensino das artes esta bastante fragilizado no Rui Barbosa, os
alunos ndo entendem o que é arte, nem o quanto ela esta envolvida em suas
vidas. Existe uma visdo tecnicista das artes por um todo na escola, onde o
objetivo da matéria é aprender a desenhar, fazer esculturas e a pintar, sendo
vista apenas como util, por exemplo, para decoracbes em festas da prépria
escola. A visdo na comunidade sobre danca € bastante restrita, ndo sendo
encarada como arte. Em festas para a comunidade é o professor de educacéo
fisica que monta coreografias, ele realiza uma mistura de musicas a serem
apresentadas por alunos que se interessam pelo belo e divertido que tal
situacdo traz, ndo existindo nenhuma consciéncia ou contextualizacédo do corpo
nesse processo. Quanto a Musica existe uma visdo mediocre, para 0s
funcionérios e alunos em geral ndo passa de um atrativo que se diferencia por
gostos, muitos preferem ouvir funk, e 0os que néo gostam de tal categoria dizem
nem se quer intitular funk como musica. O estudo de musica parece para 0s
alunos algo muito distante, muito elitizado e apenas pessoas com cultura
podem fazé-lo. Os alunos, assim como o corpo docente, vé o publico dessa
escola como pessoas sem cultura, o que seria impossivel pensando no
conceito da palavra, todo ser humano é um ser cultural, pois vive em
sociedade, mas essa palavra parece ter tomado um rumo desviado de seu
significado. O Teatro € mais uma linguagem vista como distante. Basicamente,
a arte é vista como pouco relevante na formacao dos discentes, sendo tratada
como atividades divertidas e com enfoque em um resultado a ser apresentado

em festividades.

Visto esta situagcdo, se torna urgente a atualizacdo sobre a arte
nessa escola, seus objetivos, conteiddos e metodologias precisam ser
revisitados pelos professores de Arte assim como pelos coordenadores e
diretores. Pois este ensino precario reflete em todo o bairro, praticamente toda
a populacdo ndo tem consciéncia de como a arte esta em suas vidas,
tornando-a como atividade recreativa, e muitos dizem ndo gostar. E importante
gue o ser humano compreenda as areas de conhecimento de sua sociedade, e

essa é uma das funcbes da escola, pois assim como um adulto que ndo se
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apropriou da Lingua Portuguesa em seu percurso de ensino e, por isso,
enfrentara dificuldades para se comunicar, o que ira refletir em suas possiveis
carreiras e relagdes humanas, um aluno que nao se apropriou dos contetdos
de Arte enfrentara dificuldades de ver seu mundo, articular seu subjetivo com o
concreto, tornando a subjetividade algo néo legitimo e quase contrario ao que
se tem de concreto, quando estes dois fatores deveriam estar se articulando
para um melhor entendimento de seu mundo, podendo somente assim, critica-
lo e transforma-lo de maneira coerente, pois estara levando em conta o ser

humano como um todo complexo que é.

Hoje, depois de passar por quase seis semestres na faculdade de
Dancga, posso dizer que mudei completamente minha viséo sobre danga, arte e
sobre o0 mundo. Amo dancar, amo aprender técnicas de danca, amo aprender
danca, e minha maior vontade enquanto ser humano hoje € poder repassar 0
gue é danca, em uma sociedade onde tanto se deturpa, onde a midia
transforma massas encabrestando muitos e nao se discute corpo, ndo se vé
corpo além de formas pré-determinadas e divididas binariamente entre bom e
ruim, feio e belo, certo e errado. Enquanto aspirante a licenciada, carrego
enorme desejo em discutir essas relagdes de corpo com a sociedade, podendo
assim, quem sabe, transformar o minimo que seja a vida de alguns alunos para
um mundo que carregue mais possibilidades, um ensino publico que possibilite

criar perspectiva de vida, e ndo veta-la como € tdo comum.
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Bases do Desenvolvimento do Plano de Ensino

Cresci com um corpo dito debilitado pelos médicos, questbes de
salde constituiram-me como uma pessoa muito cuidadosa e respeitosa com o
proprio corpo, pois no meu organismo é bastante ténue o estar bem e o estar
em grave crise. Por este motivo a danga entrou em minha vida tarde, faz cerca
de cinco anos apenas que dei inicio ao aprendizado de técnicas. O corpo € o
instrumento primario do homem e, quando existem sérias dificuldades em
realizar o minimo com ele, aprende-se sua preciosidade e da-se mais valor.
Com os estudos universitarios aprofundei a percep¢do do meu organismo e
cada dia dou mais valor, neste corpo esta tudo o que eu sou e quem fui, por ele
tudo digo com uma expressividade constituida por tudo a minha volta, pela
minha percep¢cdo de mundo. Quanto mais descubro possibilidades de
expressao, mais me sinto eu mesma, pois sao pequenos descobrimentos sobre
gquem sou, me permitindo cada vez mais viver de forma mais completa a
pessoa que sou e podendo me articular por dentre minhas nuances. A visdo da
pedagogia Critico-Social dos Conteudos é a que tenho comigo, quanto mais eu
conhecer o todo, melhor irei articula-lo, para poder critica-lo e modifica-lo, numa
constante eterna. Sou assim em minha vida com meu corpo e minhas atitudes,
e a danca foi conhecimento fundamental para concretizar isso, relacionar

minha subjetividade com concretudes da vida.

Aos quatro anos de idade comuniquei meus pais que eu iria ser
professora um dia, na mesma semana meu pai fez uma lousa no quintal de
casa, com direito a moldura, apoio para apagadores e giz, ali comecei minha
jornada de vontades, mas sO hoje consigo enxergar que vontade era essa:
melhorar o mundo que vivo distribuindo conhecimento sobre o mesmo para os

gue estdo por se tornar os cidadaos responsaveis nele.

Realizei todo o percurso do ensino basico em escolas publicas,
minha méae se aposentou com professora de matematica do ensino publico, e
eu sempre tive enorme contato com professores, coordenadores e diretores.
Sempre estive pelas salas e muito vi, muito escutei. Por passar a vida toda

guerendo trabalhar no ensino formal publico criei um olhar para as formas de
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ensino de cada professor que tive, 0 que eu concordava ou ndo, 0 que eu
acreditava dar mais certo ou ndo. Muito observei meus colegas (e eu mesma),
suas dificuldades e facilidades, e como lidavam com os problemas de
aprendizado. Essas observacdes no ambito escolar séo involuntarias em mim,
e duas especificas que sempre muito me intrigaram foram os porqués do
aprendizado, porque tais conteudos, porque desse jeito, porque ensinar,
porque aprender. E a outra se refere aos comportamentos sexuais na escola.
Tantos tabus sobre sexo, drogas, e gravidez. Sempre considerei muito binério
0 jeito com que os profissionais da escola encaravam tais assuntos, para a
grande maioria ou € ruim ou € bom, e geralmente qualquer comportamento que
pareca ser mais sexual, para muitos funcionarios das escolas, é ruim, €&
problema. Na adolescéncia tive duvidas sobre a sexualidade, e ndo entendia o
que tinha de tdo errado em ser um ser sexual, ndo entendia o puritanismo que
enfiam goela abaixo dos alunos, e em especial das alunas. Nao via a gravidez
na adolescéncia como necessariamente um grande problema, pensava: quem
sou eu para saber com tanta certeza o que é melhor ou pior para outro
alguém? E com essas duas questdes (quais os objetivos da educacio e o que
seria entdo a sexualidade humana) que iniciei meus estudos para este trabalho

de conclusao de curso, ndo para resolvé-las, mas a principio para entende-las.

Minha experiéncia em dancga é curta, tenho muito prazer e vontade
em dancar e atuar como dancarina, porém o que mais me cativou estudando a
danca foram suas relacdes de corpo com a sociedade. Dessa forma foi facil
juntar o util ao agradavel, pois meu maior foco profissional é o ensino formal e
meu maior foco na danca ndo sdo as técnicas, mas a danca (quanto a
vontades de ensinar), e a danca no curriculo escolar tem esse papel principal
de ensinar danca e ndo formar dancarinos. Completando minha vontade de
trabalhar apenas com ensino publico, fica nitido meu foco profissional, que se

encaixou em todos os quesitos provenientes do que sinto e acredito.

Os objetivos desse projeto permeiam basicamente as duas antigas
guestbes que levantei acima. Fazer os alunos compreenderem a importancia
da arte na humanidade, utilizando o corpo como meio de estudo, explicitando

assim o papel da danca na sociedade.
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Como ja deve estar claro, irei apenas enfatizar aqui que neste
projeto ndo sera abordada técnica de danca especifica, sera tratado da danca
em seus contextos e suas relagdes de corpo e sociedade, servindo algumas

técnicas para alcancar essa noc¢éo e ndo para seu aprofundamento especifico.

As 40 horas/aula deste projeto serdo divididas por um semestre,
visto que a disciplina Arte no Ensino Fundamental Il no ensino publico tem a
carga horaria de 2 horas/aulas por semana, completando em vinte semanas o

total aqui solicitado.

A arte estd no mundo e é inerente ao ser humano, se expressa e
aparece nas formas mais variadas possiveis. Apesar de muitos acharem que
ndo tém criatividade, ou talento para as artes, todos tém, afinal, ndo é questao
de talento, e sim de expressdo. Uma fala que comumente se ouve é a que “eu
nao sei me expressar’, o que seria impossivel. Talvez essa pessoa nao domine
técnicas especificas, ou apenas tenha pouca consciéncia de sua expressao,
mas ela definitivamente se expressa. A roupa escolhida, o tdnus muscular, as
modulacdes vocais, o olhar, tudo isso diz sobre quem a pessoa é, e sao formas
de expressdo. A arte ndo representa ou apenas reflete a realidade, mas é
também realidade percebida, imaginada, idealizada, abstraida (PCN Arte,
1996, p. 32). Este trecho esclarece pontualmente que a arte ndo é uma
reproducdo exata da humanidade e suas questbes, mas que repensa a
realidade e ressignifica seu mundo. Ela lida com a subjetividade humana e,
sendo artista ou ndo, existe alguma producdo artistica em todo individuo
(mesmo que nao consciente). O corpo humano todos tém, e esse instrumento
ja demanda minimas expressividades como: formas de usar o cabelo, barba,
sobrancelhas, maneira de se utilizar dos joelhos ao andar, distribuicdo de peso

nos movimentos, entre outros muitos detalhes.

Em cada sociedade, lida-se com o corpo de uma maneira, e esse
trato varia de acordo com 0s preceitos sociais, religiosos, culturais e cientificos.
N&o existe no mundo um certo ou errado, pois isso depende de cada contexto.
Um exemplo simples e com diferenca regional apenas: No Brasil, em uma

cidade como Ubatuba, cheia de praias e cachoeiras, o tipo de vestimenta é
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mais despojado, roupas que deixam a mostra muitas partes do corpo. Ja na
cidade de Serra Negra, mais interior, as pessoas repreendem com olhares
pelas ruas ao se utilizar desses trajes tdo comuns em Ubatuba. Tais diferencas
culturais denunciam a forma de se utilizar do corpo em determinadas regiodes, e
as dancas ndo fogem desse contexto, cada lugar ira pensar e se utilizar da
danca de um jeito que esta de acordo com o0s preceitos. Em uma mesma
cidade existem diferentes visbes sobre o mesmo assunto. Repensar, refletir e

ressignificar essa forma de se utilizar o corpo € um dos objetivos da danca:

Situar e compreender as relacBes entre corpo, danca e
sociedade, principalmente no que diz respeito ao dialogo entre
tradicdo e a sociedade contemporanea (PCN Arte, 1996, p.74).

No PCN de Arte, existem trés op¢Bes de direcionamentos de contetddos

da Danca:

Os contetdos especificos da Danca, portanto, podem ser
agrupados em trés aspectos principais que serdo elencados
elou privilegiados de acordo com as necessidades dos alunos
e 0 contexto sociopolitico e cultural em que se encontram:
dancar, apreciar e dancar e as dimensdes sociopoliticas e
culturais da danca (PCN Arte, 1996, p. 74).

Irei privilegiar as dimensdes sociopoliticas e culturais da danca, néo
ignorando o dangar, nem o0 apreciar e dancar, mas utilizando-os como

iInstrumentos cooperantes para se entender o direcionamento privilegiado.

As obras artisticas em muitos casos ficam distantes do contexto do
ensino publico, os alunos ndo compreendem seu contexto, nem sabem ver a
obra e, para a mudanca deste quadro, é imprescindivel o bom trabalho do
professor. O corpo discente precisa aprender a olhar para as obras artisticas

em seu meio, pois elas sdo conhecimento sobre seu mundo.
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Os contetdos principais a serem abordados serdo: possiveis
definicbes de arte, da danca e sexualidade; o corpo e as artes do século XVII
(Apéndice C); corpo e as artes da Grécia Antiga (Apéndice C); o corpo e as
artes hoje (Apéndice C); relagBes de género e sexualidade; relagbes de género

e sexualidade na manifestacao artistica Quadrilha.

Desde o inicio de seu trabalho como educador, na década de
1940, no Recife, Paulo Freire advoga que a educagao so tera
sentido se for sera transformadora, se direcionar suas praticas
e teorias para transformacao das situacdes antiéticas, injustas,
sem “belezura” (Freire, 1983, 2001, 2002). E a transformacao,
diz, é eminentemente relacional (MARQUES, 2010, P.135).

Isabel Margues da inicio a terceira parte de seu livro Linguagem da
Danca: Arte e Ensino com citagcdes de Paulo Freire, como esta acima por
exemplo. Seu objetivo parece ser deixar claro o que significa a palavra relacdes
para ela, de onde veio sua inspiracdo (Paulo Freire) sobre tal palavra e sua

importancia.

Em seu tripé das relacdes desdobrado da proposta triangular de Ana
Mae Barbosa, Marques pontua que a grande importancia do tripé (Arte, Ensino
e Sociedade) esta nas relagBes entre os trés vértices e ndo apenas estarem
presentes no ensino, mas como a relacéo entre eles é o que fara com que o

conhecimento da danca transforme o aprendizado.

A autora desenvolve esse tripé pensando na dan¢a no contexto, indo

de encontro com uma pedagogia que pense no educando como ser complexo.

Os saberes da danca a serem trabalhados em salas de aula
estdo necessariamente atrelados aos cotidianos sociais dos
alunos, pois estdo também atrelados a suas corporalidades
(MARQUES, 2010, p. 141).
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O que pretendo aqui elucidar trazendo o tripé de Isabel é a rede de
relacbes que tentarei realizar no plano de ensino, tratando de alguns
contetdos, sendo o principal ndo estuda-los separadamente, mas o

aprendizado que as relagdes entre eles objetivam (Apéndice B).

Para que os alunos possam estudar com base os contetudos de
danca e as relagOes dancga e sociedade, irei introduzir por meio de conversas e
reflexdes sobre o que seriam a arte, a dancga e a sexualidade.

A fim de aprofundar o olhar nesses temas e introduzir a relagéo
corpo e sociedade, sera feito um estudo comparativo entre dois recortes
temporais, corpo no século XVII e na Grécia Antiga, e depois as artes no

século XVII e na Grécia Antiga.

Pretendo alcancar alguns objetivos com esse estudo comparativo,
sendo primeiro a possibilidade de percepcao de diferentes formas de se utilizar
do corpo, objetivando a ndo existéncia de um certo ou errado, mas como o
contexto de cada sociedade esta atrelado aos corpos na mesma. Tratando do
corpo no século XVII irei introduzir de maneira discreta os dispositivos de
sexualidade que se encontram vigentes na sociedade até os dias atuais,
servindo como estratégia posteriormente, para romper e refletir paradigmas dos
cotidianos dos alunos. Servird entdo, de introducdo a futuros conteudos.
Estudar a Grécia Antiga servira também de introdugcdo ao contetido futuro de
relacdes de género e sexualidade, objetivando a ruptura de relagbes de corpo,
género e sexualidade vigentes. Sendo Util para criar relacdo entre a arte, danca

e género e sexualidade.

Na terceira parte do plano, tratando do corpo e as artes hoje, desejo
contextualizar os alunos em suas realidades atuais, abrindo o caminho para
gue na quarta parte as rupturas se realizem com maior énfase e em direcdo ao
fazer no movimento dancante, podendo finalmente relacionar todos os vértices.
Esta parte tera maior dependéncia da participacdo ativa dos alunos, pois se
fard através de investigacdo da parte deles sobre qual seu corpo e 0s corpos
gue vivem em seu entorno e, quais as artes que envolvem seu meio ambiente.

Se trata de investigar e identificar seu meio e a si mesmo.



37

Nas relacdes de género e sexualidade pretendo discutir e dar
definicbes do que existe até hoje sobre as diferencas entre género e
sexualidade, assim como sua relacao interdependente. Concretizando um pano
de fundo para que os alunos possam de forma menos dependente da
professora, discutir relacdes de género e sexualidade hoje, com o instrumento
da manifestacéo artistica Quadrilha. Entra neste momento o projeto Quadrilha,
gue sera a estratégia para que 0s alunos experimentem a dan¢ga no movimento
dancante, quebrando paradigmas de seus cotidianos a partir dos paradigmas
percebidos e discutidos da quadrilha, podendo entédo realizar um trabalho de
corpo de autoria dos alunos e que contenha as rupturas encontradas pelos
mesmos. Buscando realizar assim novas relagcbes: relacbes entre corpo e

sociedade, corpo e género, corpo e sexualidade e corpo e danca.

Ja citei por diversas vezes a importancia da arte e da danca na
educacdo e na humanidade. J4 a sexualidade foi apenas citada como
mecanismo de poder (dispositivo da sexualidade) e a orientacdo sexual como

uma das transversais dos PCN’s.

Mas o que seria entdo a sexualidade?

A sexualidade é o nome que se pode dar a um dispositivo
histérico: ndo a realidade subterrdnea que se apreende com
dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a
estimulagcdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a
incitacdo ao discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco
dos controles e das resisténcias encadeiam-se uns aos outros,
segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder

(FOUCAULT, 2014a, p.115).

Foucault traz essa definicdo para que se perceba que a sexualidade
hoje € uma juncdo de fatores provenientes da sociedade atual, o préprio termo
surgiu apenas no inicio do século XIX. Isso ndo quer dizer que antes a
sexualidade nédo existia, mas era incitada e tratada de uma maneira diferente,

pelo menos no recorte aqui realizado.
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No século XVII, na Europa, o catolicismo implanta uma nova forma
de se ver e tratar de sexo. A visdo de purificacdo da igreja catélica estava
baseada na extincdo do desejo, um formato binario de bom ou ruim, que levou
0 Sex0 a se encaixar apenas no ruim, ao menos para este nicho. Uma alma
para ndo estar em pecado deveria abdicar-se do desejo do sexo, pois 0 mesmo

deveria ser praticado apenas para fins reprodutivos, nunca pelo prazer carnal.

Poder-se-ia tracar uma linha direta da pastoral do século XVII
ao que veio a ser sua projecdo na literatura e na literatura
“‘escandalosa”. Dizer tudo, repetem os diretores espirituais:
‘ndo somente os atos consumados, como também os toques
sensuais, todos os olhares impuros, todas as palavras
obscenas..., todos os pensamentos consentidos.” (FOUCAULT,
2014a, p. 23).

Com essa forma restrita de trato com tal pecado, a pastoral crista
impds a importancia da confissdo, e com detalhes mais apurados possiveis.
Eles pediam que na confissdo se contasse tudo que fosse relacionado ao sexo.
A pastoral crista inscreveu, como dever fundamental, a tarefa de fazer passar
tudo o que se relaciona com o sexo pelo crivo intermindvel da palavra
(FOUCAULT, 2014a, p.23).

Entdo a fala sobre esse assunto deveria ocorrer apenas na

confissao, criando-se um pudor geral no tema, uma vez eu era pecado.

Sem mesmo ter que dizé-lo, o pudor moderno obteria que néo
se falasse dele, exclusivamente por intermédio de proibicbes
gue se completam mutuamente: mutismos que, de tanto calar-
se, impos o silencio. Censura (FOUCAULT, 2014a, p.19).
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Iniciou-se ai uma grande censura com o0 tema do sexo, e com iSso
novas regras de decéncia se formularam, assim como um policiamento geral

em relagbes humanas.

Novas regras de decéncia, sem duvida alguma, filtraram as
palavras: policia dos enunciados. Controle também das
enunciactes: define-se de maneira muito mais estrita onde e
guando nado era possivel falar dele; em que situacbes, entre
guais locutores, e em gque relacBes sociais; estabeleceram-se,
assim, regides, se ndo de silencio absoluto, pelo menos de tato e
descricdo: entre pais e filhos, por exemplo, ou educadores e
alunos, patrées e servicais (FOUCAULT, 2014a, p. 20)

Se torna nitido ser este o ponto em que na Europa, ou em parte
dela, a censura moral com sexo nos discursos emerge mais radicalmente. Isso
ocasionou um fendmeno curioso, pois ao tentar calar o fator expressivo da
sexualidade, podando o desejo, elencando-o como algo a ser extinto de si,
houve uma compensacéo, digamos. Pois a proibicdo dos atos e restricdo das
falas incitou mais ainda o assunto, afinal, por ser uma necessidade humana,

expressar-se-a de alguma forma, e as possibilidades sdo muitas para tal.

Em compensacgéo, no nivel dos discursos e de seus dominios, o
fendbmeno € quase inverso (FOUCAULT, 2014a, p.20). Pois ao tentar controlar
os discursos sobre o sexo, houve o efeito contrario e a partir dai criam-se
mecanismos de poder em torno da sexualidade, dispositivos de sexualidade,
anteriormente citados (na pagina 22). Segundo Foucault os discursos sobre o
sexo ndo pararam de proliferar, uma fermentacao discursiva se intensificou a

partir do século XVIII.

De forma geral, com tais proibi¢cdes, existe um senso de que a igreja
catblica coibiu a sexualidade do homem, essa é a teoria que Foucault se
contrapbe, pois para ele, ela (a sexualidade) apenas mudou de lugar de

acontecimento nas estruturas sociais.
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Censura sob e o sexo? Pelo contrario, constituiu-se uma
aparelhagem para produzir discursos sobre o sexo, cada vez
mais discursos, susceptiveis de funcionar e de serem efeito de
sua prépria economia (FOUCAULT, 2014a, p. 26).

Foucault coloca que ha trés séculos o homem ocidental tem estado
atado a esta tarefa em dizer tudo sobre o sexo, e com isso, que se tenha
esperado desse discurso, cuidadosamente analitico, efeitos multiplos de
deslocamento, de intensificagdo, de reorientacdo, de modificacdo sobre o
proprio desejo (FOUCAULT, 2014a, p. 26).

Entdo esse desejo, antes de ser coibido pela igreja, fazia parte da
sociedade assumidamente, mas foi restrito a fala, com enorme pudor no corpo
em comunicacgao, gerando diferentes formas de se tratar as relagdes sociais,
logo uma diferente forma de se utilizar desse corpo nessas relagdes. Segundo
José Carlos Rodrigues, 1983, p.45:”..a cultura dita as normas em relagdo ao

corpo”.

De forma contraditoria, a sociedade propds a inexisténcia do desejo,
e ao mesmo tempo o admitia implicitamente nas relagdes em todas as idades.
Tanto € admitido o sexo entre as criancas e adolescentes, que a construcdo da

instituicdo escola foi pensada nisso.

Basta atentar para os dispositivos arquitetdnicos, para o0s
regulamentos de disciplina e para toda a organizacao interior: la
se ftrata continuamente de sexo. Os construtores pensaram
nisso, e explicitamente...O espaco da sala, a forma das mesas, 0
arranjo dos pétios e recreio, a distribuicdo dos dormitérios (com
ou sem separacgdes, com ou sem cortinas), os regulamentos
elaborados para vigilancia do recolhimento e do sono, tudo fala
da maneira mais prolixa da sexualidade das criancas
(FOUCAULT, 2014a, p. 31).

Este € um exemplo, pois as rela¢cdes entre pessoas se encheram de
pudores sexuais, que ao invés de servir como extingdo do desejo, apenas o
deslocou, tornando essa atitude uma negacdo de uma verdade: a sexualidade
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€ inerente ao ser humano, ja que o sexo € uma das necessidades basicas e
gue se expressa com suas peculiaridades, de acordo com o contexto de cada

um.

Ao tratar do tema Orientacdo Sexual, busca-se considerar a
sexualidade como algo inerente a vida e a saude, que se
expressa no ser humano, do nascimento até a morte (PCN
Orientacdo Sexual, 1996, p.287).

A Grécia Antiga (aqui recorto o periodo do século V ao inicio do
século 1l a.c.)possuia preceitos muito interessantes, sua forma de vida era
cheia de regras, mas sem engessar os individuos, pelo contrario, a receita era
universal e plastica. Segundo Foucault, 2014, p. 19 “O cristianismo associou o

ato sexual ao pecado, algo mal, ja a antiguidade o via de forma positiva.”.

Essa visdo dita positiva era proveniente de uma dietética de todos os
prazeres, eles pensavam que o equilibrio era necessario em todos os prazeres

da vida.

De todo modo, na reflexdo dos gregos na época classica,
parece claro que a problematizacdo moral da alimentacdo, da
bebida e da atividade sexual tenha sido feita de maneira bem
semelhante (FOUCAULT, 2014b, p. 63).

O trecho acima explicita a equivaléncia entre esses prazeres, pois a
elevacdo moral, para 0os gregos, estava ndao em negar a existéncia de um
desejo, mas no controle que o homem conseguiria do mesmo, sendo assim,
um homem honroso, aquele que tinha controle sobre si. O regime fisico dos
prazeres e a economia que ele impde faz parte de toda uma arte de si
(FOUCAULT, 2014b, p.169).

Entdo, o belo para os gregos, ia além de um padréo de corpo, mas
um equilibrio do mesmo, de tudo que o compde. O sexo entdo ndo era mal,

mas suscetivel ao exagero, tanto quanto a alimentacéo, por exemplo.
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Apesar de tratarem do assunto com maior naturalidade que nés
ocidentais atualmente, ndo era algo ndo pensado, pelo contrario, a forma de se
alimentar, dormir e se relacionar estava em constante discussdo por diversos
pensadores. No caso do sexo, nunca no quesito de licito ou ilicito, certo ou
errado, mas o que estava nas medidas saudaveis para uma sociedade
prospera. Eles reconheciam, na maneira de ter essa espécie de prazer, um

problema moral (Foucault, 2014, p.47).

A questdo ética colocada ndo é: Quais desejos? Quais atos?
Quais prazeres? Mas: com que forca se é levado “pelos
prazeres e pelos desejos?” A ontologia a que se refere essa
ética do comportamento sexual ndo é, pelo menos em sua
formal geral, uma ontologia da falta e do desejo; ndo é a de
uma natureza fixando a norma dos atos; mas sim a de uma
forca que liga entre si atos, prazeres e desejos. E essa relagéo
dindmica que constitui o que se poderia chamar o grdo da
experiéncia ética dos aphrodisia (FOUCAULT, 2014b, p. 54).

Essa é uma forma de se explicar os aphrodisia, que € uma palavra
muito utilizada por essa civilizagdo e que ndo esta atrelada ao sexo, a
sexualidade, ou ao erético, mas tem uma conexdo entre todas as palavras e

nao existe uma traducao exata.

Os aphrodisia, chresis e enkrateia, eram uma das possibilidades de
formas de se viver, os gregos modulavam suas atitudes e vontades. Aphrodisia
possui uma dinamica entre termos, a chresis tinha mais conexdo com a
distribuicdo dos atos, reflexdo das reais necessidades e momentos mais ou

Menos oportunos para que acontecesse.

Questdo nao do que é permitido ou proibido entre os desejos
experimentados ou atos que se cometem, mas questdo de
prudéncia, de reflexdo, de calculo na maneira pela qual séo
distribuidos e controlados seus atos (FOUCAULT, 2014b,
p.65).
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Eles estabeleciam trés estratégias para se utilizar da chresis: a da
necessidade, a do momento e a do status. O status na sociedade era, assim
como hoje, um fator importante para as decisfes na vida de qualquer pessoa,

assim como a decisfes que se tomam guanto aos corpos.

A enkrateia esta ligada ao controle de si, sua defini¢do:

Em todo caso, o termo enkrateia no vocabulario classico
parece referir-se, em geral, & dindmica de uma dominagdo de
si por si e ao esforco que ela exige (FOUCAULT, 2014b, p.78).

Entdo segundo Foucault, a enkrateia se caracteriza por uma luta
consigo mesmo, resistir e lutar afim de um dominio dos desejos e dos prazeres.
Sdocrates acreditava nesse controle (de si sobre si mesmo) do préprio homem,
porém que antes, € necessario que se admita a existéncia desse desejo, pois
s6 irei controlar algo que conheco primeiro. Os catélicos censuram essa forma
de se lidar com esse corpo, pois seria admitir a existéncia de um desejo
constante e, para eles, ele deveria ser extinto e ndo entendido e controlado.
Esta ai uma grande diferenca entre essas duas sociedades: essa visdo de
extinguir ou admitir e controlar; que se faz presente em diversos aspectos
sociais nas relacdes, estando o corpo como meio a todos esses
acontecimentos. Segundo Foucault, 2014, p. 128: “o regime problematiza a
relagdo com o corpo e desenvolve um modo de viver cujas formas, escolhas e

variaveis sao determinadas pelo cuidado com o corpo.”.

Portanto, todas essas escolhas sociais de como se lidar com o corpo
em sociedade, e pelo ponto de vista aqui adotado, a forma de se lidar com os
desejos, estdo estreitamente atreladas. Permitindo assim, uma acéo
comparativa entre dois periodos historicos pelo ponto de vista das escolhas

sociais em como se utilizar dos corpos que contém desejo, e que sao sexuais.

As artes nestes dois periodos (Europa século XVII e Grécia Antiga)
também muito se diferem, o ocidente se encontra num periodo Barroco, se

caracterizam por rupturas entre sentimento e raz&o, a arte e a ciéncia,
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predominando as emoc¢des ao invés do racionalismo do renascentismo. O
Barroco tenta traduzir a dificil tentativa de conciliagdo entre a pureza e o
pecado, o bem e o mal, a tristeza e a alegria. A arte grega prezava um olhar
para a natureza prépria do homem, exaltando os prazeres da vida presente, e a
beleza dos corpos equilibrados. O pudor com sua sexualidade na vida cotidiana

se fazia inverso em algumas artes.

Pudor? Talvez: pois embora se possa muito bem atribuir aos
gregos uma grande liberdade de costumes, contudo a
representacdo dos atos sexuais que eles mostram em obras
escritas — e mesmo literatura erética — parece ser marcada por
uma grande reserva: e isso contrariamente aos espetaculos
gue eles se davam ou as representagfes iconogréficas que
puderam ser encontradas (FOUCAULT, 2014b, p.49).

Um estudo também comparativo das artes nestes dois recortes
traduzem mais questdes sobre essas duas sociedades e suas formas de viver,

relacionando a producéo artistica da época com o corpo da mesma.

Nas escolas basicas publicas existe grande dificuldade dos alunos
terem percepcédo de si, eles notam seus colegas, os funcionarios, os outros. A
missdo de se perceber serd tracada entdo a partir do outro, em exercicio
pratico. Irdo ser direcionados a reparar no outro, percebe-lo, para que
posteriormente se descubra para ele mesmo este olhar. Contextualizar seu
proprio corpo, assim como as artes que o0 permeiam, podendo existir uma

ruptura com bases mais veridicas de si e seu meio.

O género e a sexualidade séo temas estudados, mas recentes. Um
dos primeiros estudos cientificos sobre a sexualidade e sobre o ato sexual se
iniciaram no século passado, com o casal William Howell Masters e Virginia E.
Johnson. Eles procuravam entender as respostas do corpo humano a atividade
sexual e, com isso, observaram quase 700 pessoas ao longo de 10 anos,

sendo possivel concluir diversas descobertas sobre a sexualidade humana.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Virginia_E._Johnson
http://pt.wikipedia.org/wiki/Virginia_E._Johnson
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Nesta primeira etapa apenas o quesito biolégico foi levado em conta, mas com
0 passar dos anos foram introduzindo questdes psicolégicas como fatores
importantes para 0 desempenho dessa atividade. Muitas pessoas se
interessavam pelo estudo na época, entretanto, a grande maioria da populacao

0 via como imoral.

As descobertas do casal tiveram grande influéncia na atividade
sexual americana, transformando assuntos proibidos, em assuntos discutidos,
gerando uma maior satisfacdo por parte de ambos o0s sexos. Por
historicamente o prazer da mulher ter estado em segundo plano por muito
tempo, as investigagbes sobre o orgasmo feminino foi enorme tema para
William e Virginia, o que pode ser novidade na humanidade, “uma vez que
sociedades inteiras ignoram o orgasmo feminino” (RODRIGUES, 1983, p.75).
Essa é uma mascara que caiu nesse assunto, e abriram-se portas para a
diminuicdo de um pudor socialmente construido, ao menos em grande parte,

no século XVII.

A sexualidade, como ja dito, faz parte do ser humano, alguns
preferem viver como se ela ndo existisse, outros a admitem e a controlam de
acordo com o que acham mais interessante, mas fato é que, se tratando da
instituicdo escola de nivel basico, onde acredita-se que o caminho mais
coerente seja a formacéo de um cidadédo completo, torna-se imprescindivel que
este tema seja visto e estudado, pois faz parte integrante do corpo nos quesitos

bioldgico, social, cultural e politico.

O contexto escolhido para o plano de ensino estd em um momento
bastante relevante dessa sexualidade. Segundo o PCN Orientagdo Sexual,
1996, p.292: Com a ativagao hormonal trazida pela puberdade, a sexualidade

assume o primeiro plano na vida e no comportamento dos adolescentes.

No ensino publico, incluindo o Rui Barbosa (escola escolhida para o
contexto do plano de ensino), é muito comum escutar reclamacbes de
professores e coordenadores quanto a alguns alunos assanhados, meninas
gue sensualizam muito com roupas e atitudes, meninos que estdo sempre a
procura de meninas para conquistar e se divertir; e aqueles alunos e alunas

gue aparentemente ndo expressam de forma mais agressiva sua sexualidade,
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esses sim sdo tidos como bons alunos, pessoas melhores, inclusive aqueles

extremamente timidos e com dificuldade de comunicacao.

Acredito, hoje, que nem uma adolescente de 14 que é tida como
assanhada, nem a extremamente timida, estdo tendo ferramentas suficientes
para lidar com sua sexualidade de maneira consciente. Pois ndo importa se ela
exagera para mais ou para menos nessa expressdo, o que importa é ela ter
como conhecer isso nela, saber o que é, para entdo ter uma base real ao
decidir como lidar com sua sexualidade. Nao € papel da escola ou do professor
podar uma adolescente que tem relagdes com muitos garotos, e sim direcionar
para que esta escolha seja consciente. Se for escolha consciente dela,
sabendo todos os fatores que implicam tais atitudes, quem esta apto a dizer

gue ela esta errada? Eu diria que a escola, pelo menos, nao.

A escola, ao propiciar informacfes [...] possibilita ao aluno
desenvolver atitudes coerentes com 0s valores que ele proprio
eleger como seus (PCN Orientacdo Sexual, 1996, P.300).

A escola deve informar, problematizar e debater os diferentes
tabus, preconceitos, crencas e atitudes existentes na sociedade
(PCN Orientagéo Sexual, 1996, P.302).

A familia tem papel primordial na formagéo da sexualidade das criangas
e adolescentes, mesmo achando que reprime este lado, pois os dispositivos de
sexualidade estdo impregnados nas praticas diarias. Atitudes e decisdes que
0sS pais tomam tem relacdo com a sexualidade, mesmo que ndo percebam.
Alguns pensam ser responsabilidade da escola tratar tal tema, ou que este
tema ndo tem que ser tratado nunca, pois acreditam que ira incitar seus filhos a

praticarem sexo quando 0s pais ndo querem.

Na pratica, toda familia realiza a educacdo sexual de suas
criancas e adolescentes, mesmo aquelas que nunca falam
abertamente sobre isso. O comportamento dos pais em si, ha
relagdo com os filhos, no tipo de “cuidados” recomendados, nas
expressoes, gestos e proibicbes que estabelecem, sé&o
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carregados dos valores associados a sexualidade que a crianca
e 0 adolescente apreendem (PCN Orientacdo Sexual, 1996,
p.291).

Existem também aos montes escolas que veem a responsabilidade
como da familia. Nenhum esta totalmente errado, mas precisam pensar
cooperativamente, pois tanto a familia como a escola tem papel na formacéo e
desenvolvimento da sexualidade, sendo uma op¢do mais saudavel, admitir este

tema a trabalhar em conjunto, cada lado com seus papéis.

As manifestagcdes da sexualidade afloram em todas as faixas
etarias. Ignorar, ocultar ou reprimir sdo respostas habituais
dadas por profissionais da escola, baseados na ideia de que a
sexualidade é assunto para ser lidado apenas pela familia (PCN
Orientacgao sexual, 1996, p.291).

Um tema muito evitado nas escolas é esse: a sexualidade. Entretanto
isto precisa ser revisto pelos profissionais. Na areas das artes existem diversas
possibilidades de tratar do assunto. Aqui optei por ndo trabalha-lo diretamente,
mas como estratégia para o aluno ter maior apropriacdo de si e seu meio. No

PCN Orientacdo Sexual, ndo se define uma maneira engessada de mediar o
assunto e, deixa claro que “Cada uma das éareas tratara da tematica da

sexualidade por meio de sua propria proposta de trabalho.”. Por isso escolhi

tratar da sexualidade mais em seu teor expressivo, contextualizando-o.

Ha que considerar, portanto, os fatores culturais que intervém na
construcdo da percepcado do corpo, esse todo que inclui as
dimensdes bioldgica, psicolégica e social. A abordagem deste
tema com os alunos buscara favorecer a apropriagdo do préprio
corpo pelos adolescentes, assim como contribuir para o
fortalecimento da auto-estima e conquista de maior autonomia,
dada a importancia do corpo na identidade pessoal (PCN
Orientacdo Sexual, 1996, p.317).
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Partindo deste teor expressivo, irei me utilizar deste contetdo para
discutir e romper com paradigmas de género e sexualidade a partir da

quadrilha.

O mesmo pode acontecer na area de Arte com a danca e 0
teatro. Arte também pode abordar as representacdes do corpo
expressas nas diferentes manifestacdes artisticas em diversas
épocas e com isso relativiza-las (PCN Orientacdo sexual, 1996,
p.318).

Chega-se aqui, ao ultimo conteudo propriamente que sera abordado no

projeto, questdes de género. Primeiro:

O conceito de género diz respeito ao conjunto das
representagbes sociais e culturais construidas a partir da
diferenca biolégica a dos sexos (PCN Orientagcdo Sexual, 1996,
p.321).

Logo, género nao esta necessariamente ligado ao sexo biologico de
nascenca, e sim a uma construcdo social. Foi construido a partir das diferencas
entre sexos biolégicos, mas ndo se encontram diretamente. Entdo sexo
biolégico ndo tem relacdo com género. Uma pessoa que nasceu mulher
biologicamente pode ser do género masculino e vice-versa. Existem ainda
casos em que a pessoa nao se identifica nem como do género masculino, nem
feminino, ela se vé como uma mistura de dois. Mas h& tantas maneiras de ser
homem ou mulher quantas sdo as pessoas (PCN Orientagcdo Sexual, 1996,
p.324).

A orientacdo sexual € um fator que muito se confunde com género,
todavia, também n&o tem relagéo fixa. Por exemplo, uma pessoa que nasceu
biologicamente homem, pode se identificar como de género feminino e ser
heterossexual, seria um homem que para muitos se denominaria efeminado,
mas aqui ndo cabe colocar adjetivos, apenas colocar o fato de que sexo
biol6gico de nascenca, género e orientacdo sexual sdo trés fatores
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interdependentes (Anexo C), ndo existindo uma forma fixada em suas relacoes,

pois as possibilidades séo diversas e precisam ser respeitadas.

Penso que em muitos casos, a falta de respeito esta ligada a ignorancia
sobre o assunto. As criancas e 0s adolescentes precisam entender essa
interdependéncia tanto para flexibilizar relacbes sociais, como para
compreender o contexto do outro, podendo concordar ou ndo, mas entender
gue o outro possui o direito de ser quem ele é, de expressar quem ele é, sendo
tido socialmente como mais comum ou ndo. Isso ird gerar uma compreensao
consigo mesmo, podendo este ser humano em formacao, entender melhor a si
mesmo, conseguindo entdo expressar-se mais coerentemente e articular os

conhecimentos de mundo mais veridicamente.

A flexibilizacdo dos padrdes visa permitir a expressdo de
potencialidades existentes em cada ser humano e que séo dificultadas
pelos esteredtipos de género (PCN Orientacdo Sexual, 1996, p.322).

Os alunos, para atingirem uma formacdo mais completa e integra,
precisam discutir seus corpos, repensa-los e re-significa-los, mas para isso €
necessario conhecé-lo, e para isso ele precisa entender sua importancia e

papel, como é construido e o que o constitui.

O corpo, como sede do ser, é uma fonte inesgotavel de questdes
e debates, que vdo muito além do que é habitual incluir nos
estudos da sua anatomia e fisiologia (PCN Orientacdo Sexual,
1996, p.321).

Toda esta trajetéria que estudo aqui neste plano de ensino, esta
construida e articulada entre contetdos afim de que o aluno construa um corpo
mais consciente. Entendo o corpo como também socialmente construido, e
como um ser sexual que expressa tal fator querendo ou néo, restando por fim,
no movimento dancante, se pensar qual a potencialidade erotica desse corpo e

guais sdo as novas relacdes que se estabelecem a partir das apropriacdes
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corporais e rupturas das mesmas. No terceiro e quarto ciclos, o trabalho com
esse bloco inclui e tematiza a potencialidade erotica do corpo (Orientacéo
Sexual, 1996, p.319).
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Plano de Ensino e Aprendizagem

Ementa

Visa abordar contetdos das artes de maneira ampla, da danca e da
sexualidade. Tem como maior énfase esclarecer a importancia desses
conteudos na humanidade, sendo transportando para a vida dos discentes.
Deseja articular esses trés conteldos afim de uma compreensdo do ser
humano como ser complexo, que vive em um meio social, onde seus corpos

fazem parte de maneira ativa e definem e sao definidos por diversos fatores.

Objetivos Gerais

-Formar o cidaddo em sua complexidade humana levando em conta

todos os fatores que o permeiam.

-Possibilitar acesso ao conhecimento nas areas de: Artes, Geografia,
Historia, Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Educacéo Fisica; afim de
gue os alunos possam articulad-los de maneira positiva em suas vidas, criando
coeréncia em suas escolhas, assim como atitudes para com seus objetivos de

vida, que estdo em processo de desenvolvimento.

Objetivos Especificos
Que os alunos compreendam o papel da arte na humanidade.
Que os alunos compreendam o papel da danca na humanidade.

Que os alunos compreendam a sexualidade como fator expressivo

do ser humano
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Conteudo Programatico

Introducéo: Arte, Danca e Sexualidade.

Desenvolvimento: Corpo do século XVII e da Grécia Antiga
Desenvolvimento: Artes no século XVII e na Grécia Antiga
As artes e o corpo hoje: percepcdo de mim.

As artes e o corpo hoje: percepcao do meu meio social.
Relacfes de género e sexualidade: Introducao

Relacgfes de género e sexualidade: multimidias

Relacfes de género e sexualidade: na quadrilha

Relacbes de género e sexualidade: pesquisa corporal na quadrilha
Ensaio: Introducéo

Ensaio: Rela¢gdes com musica

Ensaio: Aprimoramento da conduta espaco temporal com relagbes

sonoras

Metodologia

A metodologia consiste primordialmente em introduzir os alunos nos
contextos histéricos e atuais para que faca sentido a pratica de corpo no
movimento dancante. A partir dessas introducdes, a relacdo entre os contetdos
€ 0 que objetiva o aprendizado, criando relagdes entre o contexto, o corpo e as
artes nas sociedades, permitindo revisita-las e re-significa-las. Utilizar de
métodos comparativos entre duas épocas para que suas diferencas sejam

evidenciadas, gerando reflexdes sobre relacées do corpo em seus diferentes
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contextos. Criar relacdo entre a forma de se utilizar do fator expressivo da
sexualidade entre diferentes recortes historicos a fim de repensar o modo de se
utilizar do corpo hoje ao se expressar a sexualidade. Testar no movimento
relacbes de corpo e seu contexto, partindo da percepg¢ao do outro, podendo
transportar o0 mesmo olhar para si posteriormente. Propor representagdes
escritas e desenhadas das relacdes de género e sexualidade. Discutir e refletir
relacdes de género e sexualidade na danca tradicional Quadrilha. Experimentar
relacbes de género e sexualidade na danca tradicional da Quadrilha. Criar

novos sentidos e ressignificagbes nos movimentos da Quadrilha.

Avaliacao

A avaliacd@o sera continua, aula a aula, observando a interagéo dos
discentes com os conteldos e suas nuances de evolu¢do. Uma prova teorica
por bimestre serd aplicada, tanto por ser exigéncia da instituicdo, como para ter
um parametro do nivel de apropriacdo dos conteudos tedéricos aplicados. Pode
acontecer de serem prolongados alguns temas afim de atingir os objetivos de
niveis de conhecimentos. A entrega e tentativas positivas nas aulas com
praticas de corpo serdo avaliadas, assim como as pesquisas corporais
intrinsicamente individuais, apesar de uma pratica em ambito coletivo. O

trabalho final de corpo sera avaliado em apresentacdo na festa Junina.
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Consideracoes finais

Ao tentar sentir 0 que eu estaria disposta a estudar bravamente por
muitas horas por alguns meses, me deparei com a Unica vontade de trabalhar a
importancia da arte, da danca e da sexualidade no ensino formal publico.
Desde o terceiro semestre j4 sabia que meu TCC de licenciatura seria algo
neste caminho. Pareceu-me um desafio, tanto por ser muita coisa a agregar em
um mesmo plano de ensino, quanto por ndo me sentir preparada para discorrer
sobres todos os assuntos com propriedade. Nesta conclusdo iniciei meus
estudos no segundo dia das férias de meio de ano. Foi intenso! A trilogia do
Foucault é densa, mas nunca me senti tdo feliz em estudar, pois ao iniciar o
sexto semestre com aquelas 800 paginas de informacédo, eu ja tinha nitido
muitos caminhos que eu tracaria ao longo da escrita do TCC. Os seminarios
para a elaboragdo dos dois primeiros topicos da monografia tomaram grande
tempo do semestre, eu, particularmente, gostaria de te tido um tempo mais
dilatado para a escrita dos dois primeiros topicos, porém consegui realizar com
bastante tranquilidade, mas foi necessario abdicar-se de certas coisas e
organizar bem o tempo. N&o imaginei que essas duas introducdes seriam téo
iImportantes no meu plano de ensino, hoje vendo o trabalho como um todo,
consideraria incompleto sem as introducdes, pois foram fundamentais para
embasar corretamente meus objetivos e trilhar de maneira mais clara possivel
0s conteudos. Estudar a histéria da educacdo no Brasil muito me intrigou e
causou imensas curiosidades, das quais fui atrds de respostas tanto quanto o
tempo me permitiu. Encontrar a conexao entre o0 ensino da danca e 0s
dispositivos de poderes foi um lindo momento, muitas conexdes de formaram,
visto que, o mais dificil em toda a monografia foi organizar todos os contetdos
gue desejava, e buscar chegar nos objetivos com estratégias coerentes com 0s

mesmos.

Posso dizer que foi prazeroso todas as vezes que parei para me dedicar
a este trabalho e a vontade de continuar estudando tais temas fica para as

proximas férias, pois acredito que tem muito o que ser aprofundado ainda.



56

Estou feliz nesse fechamento desta primeira etapa desses estudos, néo
imaginei que aprenderia tanto como nos ultimos meses, foi o trabalho mais
demorado e desafiador que ja fiz. A organizacdo de todos os conteudos me
trouxe um nivel de entendimento dos mesmos que hoje vejo ser o minimo que
eu poderia ter, e que esse estudo pode nunca acabar, 0 que em parte me
alegra. Termino a minha Licenciatura muito satisfeita, e muito agradecida
também. Por isso gostaria de citar os nomes de algumas pessoas que foram
fundamentais que que eu chegasse na conclusdo deste trabalho, elas sé&o:
meus pais Marcia Helena Mendes e Carlos Maria Mendes, meu irméao Rudiery
Mendes que foi inestimavel ao me ajudar na organizacdo dos meus conteudos;
aos professores Valéria Cano Bravi, Robson Lourenco, Ana Terra, Débora,
Neide Neves e André Santos; a um companheiro filésofo de longa data Julio
César Chagas de Melo; e aos meus mais antigos e presentes amigos Adrian de

Oliveira e Alice Matos.
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Apéndice A — Resumo Histéria do MEC

MEC — 1930 ( Ministério da Educacao e Saude Publica)

MPEN — 1932

Nova Constituicdo Federal de 1934 — (Escola laica, obrigatéria e gratuita)

Gustavo Capanema — 1934 a 1945

-Reforma do ensino secundario e universitario

-Bases da educacéo nacional sendo implantada

Ministério da Educacao e Cultura — 1953

12 LDB — 1961 (treze anos de debate para aprovacéo, 1948 a 1961)

Reforma Universitaria — 1968 (a grande LDB do ensino superior)

22 LDB — 1971 (ensino obrigatério dos 7 aos 14 anos)

MEC - 1995 (finalmente é responsével apenas pela educacéo)

32 LDB — 1996 (inclus&o do ensino infantil e formagao adequada aos
professores do ensino basico)



61

Apéndice B — Base das relacfes Danca-Corpo Social-Pedagogia Critico Social
dos Contetudos
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Apéndice C — Conteudos e organizagéo do estudo comparativo
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Anexo A — Mapa do bairro Ilha Caraguata, sede da Escola Rui Barbosa
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Anexo B — Tabela de interdependéncia de género, sexo bioldgico e orientacao

Sexo bioldgico
Mulher

Mulher

Mulher
Mulher
Mulher
Mulher
Mulher
Mulher
Homem
Homem
Homem
Homem
Homem
Homem
Homem
Homem

Género psiquico

Feminino

Feminino

Feminino
Feminino
Masculino
Masculino
Masculino
Masculino
Masculino
Masculino
Masculino
Masculino
Feminino
Feminino
Feminino
Feminino

sexual

Orientacéo sexual

Bissexual

Heterossexual

Homossexual
Assexual
Bissexual
Heterossexual
Homossexual
Assexual
Bissexual
Heterossexual
Homossexual
Assexual
Bissexual
Heterossexual
Homossexual
Assexual

Como reconhecemos
Mulher bissexual

Mulher heterossexual

Mulher homossexual
Mulher assexual
Homem bissexual
Homem heterossexual
Homem homossexual
Homem assexual
Homem bissexual
Homem heterossexual
Homem homossexual
Homem assexual
Mulher bissexual
Mulher heterossexual
Mulher homossexual
Mulher assexual



Anexo C — Imagem autoexplicativa da interindependéncia de género, sexo

biolégico e orientacdo sexual

¢) IDENTIDADE DE GENERO

E a maneira com vocé se enxerga; o0 género que se
identifica como fazendo parte.

PESSOAS-QUE SE
IDENTIFICAM COM
MAIS DE UM DOS
HOMEM { ctuiros como + MULHER

TRAVESTIS, OU COM
NENHUM DELES.

¥ ORIENTACAO SEXUAL

Indica pelo que vocé sente atracao. Mostra pra que
lado sua sexualidade esta orientada.

HEMO Bl

"Q" SEXO BIOLOGICO

E sua genitalia e cromossomos quando vocé veio
ao mundo.

MECHO INTERSEXUAL Fﬁs!A




Anexo D — Lista de Ministros do MEC de 1930 a 2014

54 Ministros da Educacéo desde sua fundacédo em 1930, isso significa 54

Ministros em 84 anos.

1 - Ministro Francisco Luis da
Silva Campos

Periodo: 06/12/30 a 31/08/31

e Periodo: 02/12/31 a 15/09/32

2 - Ministro Belisario Augusto de
Oliveira Pena

(interino) Periodo: 16/09/31 a 01/12/31

3 - Ministro Washington Pereira
Pires

Periodo: 16/09/32 a 23/07/34

4 - Ministro Gustavo Capanema

Periodo: 23/07/34 a 30/10/45

5 - Ministro Raul Leitdo da
Cunha
Periodo: 30/10/45 a 31/01/46

6 - Ministro Ernesto de Souza
Campos

Periodo: 31/01/46 a 06/12/46

7 - Ministro Clemente Mariani
Bittencourt

Periodo: 06/12/46 a 15/05/50

8 - Ministro Eduardo Rios Filho

(interino com substituicao)

Periodo: 15/05/50 a 30/06/50

e Periodo: 30/06/50 a 04/08/50

9 - Ministro Pedro Calmon Muniz
de Bittencourt
Periodo: 04/08/50 a 31/01/51

e Periodo: 18/06/59 a 16/06/60

10 - Ministro Ernesto Simdes da
Silva Freitas Filho

Periodo: 31/01/51 a 25/05/53

11 - Ministro Péricles Madureira
de Pinho
(interino com substituicéo)

Periodo: 26/05/53 a 24/06/53

12 - Ministro Antbnio Balbino de
Carvalho Filho

Periodo: 25/06/53 a 02/07/54

13 - Ministro Edgar Rego Santos
Periodo: 06/07/54 a 02/09/54

14 - Ministro Candido Mota Filho

Periodo: 02/09/54 a 17/11/55
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http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13517&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13517&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13516&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13516&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13514&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13514&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13513&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13512&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13512&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13511&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13511&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13510&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13510&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13509&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13509&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13508&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13508&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13507&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13506&Itemid=945

15 - Ministro Abgar de Castro Aradjo

Renault

Periodo: 24/11/55 a 31/01/56

16 - Ministro Clévis Salgado
Gama

Periodo: 31/01/56 a 30/04/56

17 - Ministro Celso Teixeira Brant
(interino com substituicao)

Periodo: 30/04/56 a 04/05/56

e 05/05/56 a 02/10/56

18 - Ministro Nereu de Oliveira
Ramos
(interino com substituic&o)

Periodo: 03/10/56 a 04/11/56

19 - Ministro José Pedro Ferreira
da Costa
(interino com substituicao)

Periodo: 17/06/60 a 24/06/60

20 - Ministro Pedro Paulo Penido

Periodo: 1°/07/60 a 17/10/60

21 - Ministro Brigido Fernandes
Tinoco

Periodo: 31/01/61 a 25/08/61

22 - Ministro Antdnio Ferreira de
Oliveira Brito

Periodo: 08/09/61 a 11/07/62

23 - Ministro Roberto Tavares
de Lira

Periodo: 12/07/62 a 14/09/62

24 - Ministro Darcy Ribeiro
Periodo: 18/09/62 a 23/01/63

25 - Ministro Theoténio Mauricio
Monteiro de Barros Filho

Periodo: 23/01/63 a 18/06/63

26 - Ministro Julio Furquim
Sambaquy

Periodo: 21/10/63 a 06/04/64
(interino

27 - Ministro Luis Anténio da
Gama e Silva

Periodo: 06/04/64 a 15/04/64

28 - Ministro Flavio Suplicy
de Lacerda
Periodo: 15/04/64 a 08/03/65

e Periodo: 22/04/65 a 10/01/66

29 - Ministro Pedro Aleixo
Periodo: 10/01/66 a 30/06/66
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http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13505&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13505&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13504&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13504&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13503&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13502&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13502&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13501&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13500&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13500&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13499&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13499&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13498&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13497&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13497&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13495&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13495&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13493&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13493&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13492&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13492&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13491&Itemid=945

30 - Ministro Raymundo Augusto de
Castro Moniz de Aragéo

Periodo: 22/04/65 a 10/01/66

(interino com substituicédo) e

Periodo: 30/06/66 a 04/10/66

31 - Ministro Guilherme Augusto
Canedo de Magalhées

Periodo: 04/10/66 a 17/10/66
(interino) e

Periodo: 21/10/66 A 10/11/66

(interino com substitui¢&o)

32 - Ministro Tarso de Morais
Dutra

Periodo: 15/03/67 a 05/12/67

33 - Ministro Favorino Bastos
Mércio

(interino) Periodo: 13/12/67

a 03/11/69

34 - Ministro Jarbas Goncalves
Passarinho

Periodo: 03/11/69 a 15/03/74

35 - Ministro Ney Aminthas de
Barros Braga

Periodo: 15/03/74 a 30/05/78
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36 - Ministro Euro Brandao

Periodo: 30/05/78 a 14/03/79

37 - Ministro Eduardo Mattos
Portella

Periodo: 15/03/79 a 26/11/80

38 - Ministro Rubem Carlo Ludwig

Periodo: 27/11/80 a 24/08/82

39 - Ministra Esther de Figueiredo
Ferraz

Periodo: 24/08/82 a 15/03/85

40 - Ministro Marco Antonio de
Oliveira Maciel

Periodo: 15/03/85 a 14/02/86

41 - Ministro Jorge Konder
Bornhausen

Periodo: 14/02/86 a 05/10/87

42 - Ministro Aloisio Guimaraes
Sotero
Periodo: 06/10/87 a 30/10/87

(interino)

43 - Ministro Hugo Napoleéo do
Rego Neto

Periodo: 03/11/87 a 16/01/89


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13490&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13490&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13489&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13489&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13488&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13488&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13487&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13487&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13486&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13486&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13485&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13485&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13484&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13484&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13482&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13482&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13480&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13480&Itemid=945

44 - Ministro Carlos Corréa de
Menezes Sant’anna

Periodo: 16/01/89 a 14/03/90

45 - Ministro Carlos Alberto
Chiarelli
Periodo: 15/03/90 a 21/08/91

46 - Ministro José Goldemberg
Periodo: 02/08/91 a 04/08/92

47 - Ministro Eraldo Tinoco Melo

Periodo: 04/08/92 a 01/10/92

48 - Ministro Murilio de Avellar
Hingel
Periodo: 01/10/92

a 01/01/95

49 - Ministro Paulo Renato
Souza

Periodo: 01/01/95

a 01/01/2003

50 - Ministro Cristovam Buarque
Periodo: 01/01/2003
a 27/01/2004

51 - Ministro Tarso Genro
Periodo; 27/01/2004

a 29/07/2005

52 - Ministro Fernando Haddad
Periodo: 29/07/2005

a 24/01/2012

53 - Ministro Aloizio Mercadante
Desde 24/01/2012
a 02/02/2014

54 - Ministro Henrique Paim

Desde 03/02/2014
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http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13479&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13479&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13478&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13478&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13477&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13475&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13474&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13474&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13472&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13472&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13471&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13464&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=20286&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=17427&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=20287&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13463&Itemid=945
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13463&Itemid=945




