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RESUMO

DE HOMENS E CARANGUEJOS AO CARANGUEJOS COM CEREBRO: A REGIAO
CULTURAL DO MOVIMENTO MANGUEBIT E O RECIFE CONTEMPORANEO

A influéncia da cena cultural conhecida como movimento Manguebit na cultura
popular nordestina é o objeto de estudo da pesquisa, sendo através das
metodologias de investigagdo em Geografia, especificamente as abordagens
regional e cultural, o subsidio cientifico para a construcdo do conceito de regiao
cultural prépria do movimento. Destacam-se caracteristicas espaciais referentes a
cultura, cidade, e ao regionalismo nordestino frente o mundo global. Além de letras
musicais, a perspectiva metodolégica em geografia regional foi construida
conjuntamente com a cultural, destacando-se 0s conceitos de regionalismo
nordestino de Castro (1992), heterotopia epistemoldgica de Duncan (2000), sendo a
convergéncia final objetivada pelos apontamentos de Corréa (2008) acerca a
emergéncia de novas regides culturais no Brasil. Presumindo a Regido
Metropolitana do Recife (RMR) enquanto a regido cultural do movimento Manguebit
na década de 1990, foi tendo Pernambuco nos pés e a mente na imensidao, como
cantou Chico Science, que Recife foi projetado enquanto a urbe de uma das mais
inovadoras cenas culturais mundiais do final do século XX.

Palavras-chave: Movimento Manguebit. Regido. Cultura. Cidade. Musica. Regido
Metropolitana do Recife.



ABSTRACT

FROM HOMENS E CARANGUEJOS TO CARANGUEJOS COM CEREBRO: THE
CULTURAL REGION OF MANGUEBIT MOVEMENT AND THE CONTEMPORARY
RECIFE

The influence of the cultural scene known as Manguebit movement in popular culture
in the Northeast is the object of this research study, and through research methods in
geography, specifically regional and cultural approaches, the subsidy for the
construction of the scientific concept of the cultural region of the movement itself.
Spatial features stand out regarding the culture, city, and the northeastern
regionalism forward the global world. In addition to musical lyrics, the methodological
perspective on regional geography was built together with the cultural emphasis on
the concepts about northeastern regionalism of Castro (1992), heterotopical
epistemologist of Duncan (2000), being the final convergence objectified by the
writings of Corréa (2008) about the emergence of new cultural regional in Brazil.
Assuming the Great Recife (RMR) as the cultural region of Manguebit movement in
the 1990s, was having Pernambuco over the feet and mind in the wilderness, as
Chico Science sang, that Recife was designed as a setting for one of the worldwide
most innovate cultural at late twentieth century.

Keywords: Manguebit Movement. Region. Culture. City. Music. Great Recife.
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INTRODUCAO

No cortejo de maracatu de baque solto um caboclo de lanca para, se agacha,
e amarra seu ténis Nike. Uma cena que, a principio, possa parecer normal,
apresenta uma potencialidade de andlise simbdlica tdo expressiva que é capaz de
explicar neste singular frame o que aconteceu com a cultura nordestina, em
especifico com a do Estado do Pernambuco, no final do século XX.

Esse caboclo, que ontem andava de alpargatas de couro, hoje usa ténis e
ouve rock’ n’roll, porém, ainda duela no maracatu rural e bebe jurema, a bebida dos
indios. Entre o tradicional e o contemporaneo, o sertdo e a cidade, o ontem e o hoje,
0 inevitavel aconteceu: o nordeste tornou-se globalizado. E a sua cultura, uma das
mais marcantes caracteristicas dessa regidao peculiar, que fascina os turistas e leva-
os a dancar frevo, forr6 e baido no solo rachado de um vilarejo no sertdo ou nas
ladeiras de Olinda, o que aconteceu? Na conhecida capital do Nordeste, a cidade do
Recife foi capaz de responder a essa pergunta de forma inovadora e pioneira.

Hipdteses nao faltam: perdeu-se a cultura do Nordeste tradicional, aquela boa
cultura do boiadeiro, do Armorial, do melagco de cana, da mulher rendeira, do
caboclinho, do cavalo-marinho. Perdeu-se em razdo da entrada da cultura do
Sudeste, dos norte-americanos, do Elvis Presley que desde sempre mandou-se
ouvir com cautela, das grandes gravadoras, e, principalmente, da guitarra elétrica.
Era previsivel esse cenario, pois como uma fragil rabeca, ou um pequeno pifano de
Caruaru poderia manter-se integro ao lado de um estridente e poderoso
amplificador, ou ainda de uma bateria (drums) importada? Cenario de destruicéo,
dantesco, e ao fundo flameja uma bandeira do vitorioso imperialista.

Perversidade, porque as formas concretas dominantes de realizacdo
da globalidade s&o o vicio, a violéncia, o empobrecimento material,
cultural e moral, possibilitados pelo discurso e pela pratica da
competitividade em todos os niveis. O que se tem buscado nao € a
unido, mas antes a unificacdo (SANTOS, 1994, p. 56).

Em razdo de seu tradicionalismo, talvez essa laténcia do Nordeste tenha
preservado seu arcaico cenario cultural, como num pedestal que antevé a rasteira

da mundializacdo cultural. Ainda seja possivel a academia procurar 0s
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remanescentes, ou os fragmentos culturais da regido Nordeste que persistem em
manter-se nos ndo-espacos, talvez curtidos em garrafas de cachacas tipicas.

Essa perspectiva determinista (preconceituosa?) que o Nordeste parece
merecer comeca a apresentar rupturas ao final do século XX, sendo que na década
de 1990, na cidade do Recife, materializa-se através de uma cena cultural
independente, tendo como simbolo uma antena parabdlica incrustada na lama de
um manguezal. Esse movimento cultural, o0 Manguebit, que mistura 0 mangue com
chips de computador, apresenta ao Brasil um Nordeste que, por incrivel que pareca
para uma grande maioria, ja conhece internet e cultura pop.

Eu vim com a Nac&o Zumbi/

Ao seu ouvido falar/

Quero ver a poeira subir/

E muita fumaca no ar/

Cheguei com meu universo/

E aterriso no seu pensamento/
Trago as luzes dos postes nos olhos/
Rios e pontes no coragao/
Pernambuco em baixo dos pés/

E minha mente na imensidé&o.
(Chico Science, Mateus Enter, 1996)

Uma cena cultural urbana que apresenta uma concepc¢ao de mundo visto por
um cidaddo que mora num pais deprimido economicamente, e, justamente na sua
regido mais deprimida, aparece fazendo musica sobre cybercultura e hibridos
homens-caranguejos. Um sujeito que tem a mente na imensiddo do global com os
pés no seu local de origem, Pernambuco. Esse é o fértil terreno que o trabalho se
propbe a analisar sob a perspectiva da geografia, tendo como ferramentas de
andlise as abordagens em geografia regional e cultural para estudar o fenbmeno
Manguebit do Recife.

O titulo inicial da dissertagao, “De Homens e Caranguejos ao Caranguejos
com Cérebro”, refere-se a um corte temporal, onde duas obras literarias sdo
escolhidas para traduzir as transformacdes espaciais da metropole ao longo dos
anos. A primeira, o romance “Homens e Caranguejos”, escrito na década de 1960
por Josué de Castro, e ambientado no Recife da primeira metade do século XX,
onde precarios mocambos ocupam as margens dos principais rios da cidade, o

Capibaribe e o Beberibe. Nessas palafitas pessoas postas a margem da sociedade
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e do préprio espaco comum da cidade moram ao lado de caranguejos, que por
muitas vezes, se alimentam dos mesmos, estabelecendo assim uma relacédo entre
esses dois seres vivos. Apesar de serem distintos do ponto de vista biologico, sédo
irma@os no aspecto social, e Josué de Castro, pela primeira vez, apresenta essa
bizarra simbiose entre crustaceo e humano, causada pela fome.

Passadas décadas, ao final do século do mesmo romance, esse meio
homem, meio caranguejo, utiliza oS mesmos manguezais para fincar uma antena
parabdlica que capta as ondas eletromagnéticas das redes de comunicacéo.
Frederico Montenegro, o Fred Zeroquatro, jornalista recifense que se diz herdeiro
desse hibrido ser, elabora um manifesto artistico e lan¢a-o na midia com o titulo de
“Caranguejos com Cérebro”. Francisco de Assis Franca, o Chico Science, assume a
figura de um guerreiro de lanca pop, com uma toada urbana e globalizada, de um
maracatu nagdo mundializado. Assim surge o movimento Manguebit.

Foi com o aprendizado e a proteina dessa carne de caranguejo de ontem que
0 movimento Manguebit lancou Recife para o futuro. Eis o ponto de partida da
analise geogréafica do trabalho.

Ao longo do texto, Recife € apresentado na maioria das vezes pelo artigo “0”,
como no titulo da dissertagdo (“e o Recife Contemporaneo”), sendo essa uma
tentativa de alusdo e aproximac&do ao modo de como fala o nordestino, em especial
0 pernambucano, ao se referir a capital do Estado. Porém, como foi dito, essa é uma
tentativa, pois o autor é paulistano e a maioria das pessoas da regido Sudeste
geralmente se refere a Recife enquanto “a” cidade de Recife, dando énfase a
palavra “cidade”. Desse modo, as duas formas se diluem na leitura.

Os estudos geograficos que contribuiram para a fundamentacdo teorica da
pesquisa orbitam em torno da discusséo da categoria de analise espacial regido. Tal
recorte espacial se justifica em razdo de o movimento Manguebit ter sido nao
apenas uma cena cultural que se restringiu exclusivamente a elaboracdo de uma
estética artistica, mas apresenta uma relacdo direta com o espaco recifense, seja
através dos simbolos da urbe enquanto elementos de identificacdo territorial, ou
enguanto um marco na producao cultural do nordeste contemporaneo, com suas

rupturas com o tradicionalismo. Pelo mosaico de elementos relacionados a cena
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mangue, tecido por temporalidades e significagdes, apresentar densa complexidade,
fez-se a escolha pela analise regional.

A presente pesquisa tem suas origens em duas constatacdes. A primeira
refere-se ao movimento cultural denominado de Manguebit, originado na década de
1990 por um grupo de pessoas, artistas ou ndo, que tinham como objetivo comum a
elaboracdo de um tipo de producdo cultural independente, contemporanea, tendo
como elemento enaltecedor o espaco geografico da cidade do Recife. Através de
simbolos contidos no espac¢o urbano, como 0 manguezal, as pontes e suas favelas
conhecidas como mocambos, fora musicada um ritmo que também apresentava
identificacdo com a cultura nordestina, como o maracatu e forrd, porém, como
elementos inovadores oriundos do rock and roll, jazz, hip hop. Assim, eis a
constatacdo do nascimento de uma cena cultural nova, com elementos locais, ritmos
locais, porém, pelo fato de ter sido encabecada por jovens que moravam numa
metrépole, uma megaldpole de destaque nacional, também veio por ocorrer a
bricolagem de suas referéncias urbanas, de um cidaddo cosmopolita para dentro da
estética de seu movimento. A segunda constatacéo decorre dos resultados que esse
movimento gerou pelo grande destaque em escalas local, nacional e internacional.
Desde a inovagdo na musica, passando pelas singularidades de suas letras, até
impressOes espaciais deixadas no Recife, como monumentos e homenagens aos
“caranguejos-com-cérebro”, a influéncia, importancia e sua intima relagcdo com o
lugar acabou por coloca-lo em um patamar de destaque que coube a andlise
geografica, através de elementos empiricos e simbdlicos, o respaldo de pesquisa e
consequente aprofundamento no caso. Por isso ter a regido enquanto foco de
identificacao.

Sendo a regido uma categoria de analise espacial com carater de
multiplicidade, abre-se a possibilidade de se trabalhar com as dimensdes cultural e
regional do movimento, além de potencializar novas interpretacfes. Assim, 0
trabalho percorre possibilidades e apontamentos de diversos autores na construcao
de uma regido cultural propria do movimento Manguebit. Dentro das perspectivas
em geografia regional e cultural, destacam-se os trabalhos de Castro (1992; 1994,

2001), quanto a questdo da regidao nordeste, e especificamente do conceito de
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regionalismo; e Corréa (2008), acerca da emergéncia de identificacdo de novas

regides culturais no Brasil.
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CAPITULO 1 - REGIAO E CULTURA

1.1 Regiao e considerac¢des acerca de sua escolha

A escolha pelo conceito de regido para o desenvolvimento da pesquisa se da
pelo reconhecimento de seu carater inclusivo, da concepc¢do de sua multiplicidade e
riqueza. Tais caracteristicas remetem os séculos.

Regione nos tempos do Império Romano era a denominagéo
utilizada para designar areas que, ainda que dispusessem de uma
administracdo local, estavam subordinadas as regras gerais e
hegemonicas das magistraturas sediadas em Roma. Alguns filésofos
interpretam a emergéncia deste conceito como uma necessidade de
um momento histoérico que, pela primeira vez, surge, de forma ampla,
a relacdo entre a centralizacdo do poder em um local e a extensdo
dele sobre uma area de grande diversidade social, cultural e espacial
(GOMES, 1995, p. 50-51).

Acerca desse carater de abrangéncia social, cultural e espacial da regiao,

triade essa constante no trabalho, Paulo Cesar da Costa Gomes (1995) discorre
sobre as suas consequéncias, que também vao de encontro aos objetivos gerais,

reforcando a opcéo pelo conceito:

A primeira é que o conceito de regiao tem implicac6es fundadoras no
campo da discusséo politica, da dindmica do Estado, da organizacao
da cultura e do estatuto da diversidade espacial; percebemos
também que este debate sobre a regido (...) possui um inequivoco
componente espacial, ou seja, vemos que 0 Viés na discussao destes
temas, da politica, da cultura, das atividades econbmicas, esta
relacionado especificamente as projecdes no espaco das nocdes de
autonomia, soberania, direitos, etc., e de suas representacoes;
finalmente, em terceiro lugar, percebemos que a geografia foi o
campo privilegiado destas discussdes ao abrigar a regido como um
dos seus conceitos-chave e ao tomar a sai a tarefa de produzir uma
reflexdo sistematica sobre o tema (idem, p. 52).

Baseado em Hartshorne, Gomes (idem, ibidem) diz que “o método regional,

ou seja, 0 ponto de vista da geografia, de procurar na distribuicdo espacial dos
fendbmenos a caracterizacdo de unidades regionais, € a particularidade que identifica
e diferencia a geografia das demais ciéncias”. Porém, a sua nocao fundamental - a
diferenciacdo de area, e a aceitacdo de que a Terra € constituida por areas

diferentes entre si -, ndo se faz de maneira harmoniosa entre os geolgrafos
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(CORREA, 2003, p. 22). Faz-se entdo necessaria uma escolha, uma triagem
conceitual.

A complexidade provém em razéo de a regido ser um produto intelectual e de
seu constante aprofundamento na geografia. Como o espagco é produzido pela
sociedade, a regido € o espago da sociedade local, em interacdo com a sociedade
global, porém configurando-se de forma diferenciada. A regido é justamente a
expressdo de diferenciacdes do processo de producdo do espaco, onde tais
diferengas se combinam, porém permanecendo como diferencas (LIPIETZ, 1980, p.
37 apud CASTRO, 1992. p. 32), constituindo um mosaico regional.

Analisada como um subsistema espacial fica claro que, apesar das
relacbes com o sistema maior, a regido possui relagbes internas
autbnomas, que lhe conferem um carater préprio e diferenciado.
Ainda, enquanto construcdo espacial, a regido € a concretiza¢do dos
processos sociais e incorpora a sua dindmica. Esses processos,
entendidos como acdo humana — econémica, politica ou cultural —
sobre uma base natural, estruturam em conjunto a constru¢cdo do
espaco em &reas geograficamente delimitadas, moldando suas
peculiaridades e identificando-se com elas. A importancia de
conceber a regido como um elemento concreto, delimitavel e
dindmico, com carater particular, mas aberta a influéncia externa,
esta em torna-la um objeto de pesquisa especifica, com significacédo
propria (CASTRO, 1992, p. 33).

A regido, portanto, possui uma dimenséo territorial e uma dimenséo social

gue interagem. Ao configurar uma escala particular do espaco, caracteriza a regiao
COmo um espaco Vvivido, ou seja, 0 espaco das relacdes sociais mais imediatas e da
identidade cultural (Idem, p. 33).

A regido natural e o determinismo ambiental, o possibilismo vidaliano e a
regido concreta, a regido da nova geografia com suas marcas do positivismo logico
de classificacdo, a regido da geografia critica que tende a diferenciacéo pela lei do
desenvolvimento desigual de Trotsky e pela abordagem dialética (BEZZI, 1996).
Nessa breve, porém gradual abordagem da histéria do pensamento geogréfico
enfocado na questdo da regido, e tendo em vista a ja citada necessidade de um
recorte conceitual, o trabalho opta por dialogar com a nova geografia em razédo da
idéia de que as regides sdo infinitas, contrapondo a perspectiva vidaliana de ser
finita e esgotavel (CASTRO, 1992, p. 33).

A problematica pela escolha da regido, nesta referida pesquisa, vém por

enfrentar a tendéncia em rotular o espaco em determinado tipo de regido. A ser
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aprofundada na questéo da regido cultural do movimento Manguebit, que tem como
pressuposto empirico ter sido a Regido Metropolitana do Recife em um primeiro
momento, a pesquisa ndo tem como objetivo a proposta de uma classificacdo ou
enquadramento em um nicho especifico de regido pré-formulada, como em um
processo de encaixe epistemologico. O que o trabalho visa contribuir para as
pesquisas em geografia regional, assim como cultural, é o de identificar elementos
passiveis de analise, que se configuraram num tecido de temporalidade e
significacdes que foram se sucedendo desde a década de 1990, e com isso
estabelecer dialogo com os conceitos geograficos especificos sobre o tema. O
resultado foram aproximacfes entre o empirico e o teorico, e orientacbes que

intrigam a idéia de identificacdo de uma nova regiao cultural no Brasil.

1. 2 Cultura e contemporaneidade

Assim como no caso de regido, cultura destaca-se enquanto conceito-chave
da pesquisa, principalmente no que concerne aos objetivos especificos. Porém, com
o0 intuito de ser tratado juntamente a regido e metodologicamente ser integrante dos
objetivos gerais, foi dada preferéncia aos autores e bibliografias que trabalham a
cultura no contexto atual e com os fenébmenos relacionados ao espaco regional nos
dias de hoje.

The study of culture has, over the last few years, been quite
dramatically transformed as questions of modernity and
postmodernity have replaced the more familiar concepts of ideology
and hegemony (...). Modernity and postmodernity have also moved
far beyond the academic fields of media or cultural studies. Hardly
one branch of the arts, humanities or social sciences has remained
untouched by the debates which have accompanied their presence
(McROBBIE, 1994, p. 24).

Em razdo do recorte temporal, a constancia do termo pos-modernidade é

marcante ao se tratar de cultura. Tendo em vista as diferentes concepc¢des acerca
do termo, seu emprego se deu ndo de forma a explicar ou aprofundar o conceito,
mas sim com o intuito de ilustrar as diferentes estéticas artisticas que vém se
desenhando nos ultimos anos, principalmente em razao de o termo “cultura pop” ser
sinbnimo de “cultura pés-moderna”.

So deeply interrogative has been the notion of postmodernity that it
has proved not just permissible, but necessary, to bring together
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postmodernism as an aesthetic/cultural movement whose impetus
derives from the break it marks out with modernism and the avant-
garde, and whose impact lies in its turning away from linearity and
teleological progress towards pastiche, quotation, parody and
pluralism of style, with postmodernity as a more general condition
(idem, p. 24).

Uma vez que o locus de acontecimentos, a cidade do Recife, a relacao entre
cultura e urbe e a producédo de uma cultura urbana nordestina, que justamente por
soar entranho (pois néo seria o Nordeste algo mais sertanejo? Rural?), € investida
enguanto uma inovacdo da cena. Destacam-se questdes acerca da cultura no
ambiente urbano dentro de um contexto de cosmopolitismo. “Yet culture is also a
powerful means of controlling cities. As a source of images and memories, it
symbolizes ‘who belongs’ in specific places” (ZUKIN, 2006, p. 1). Sobre esse
cosmopolitismo cultural e urbano, Angela Prysthon discorre:

Contudo, chama a atengdo como recorréncia o modo a partir do qual
as sensibilidades culturais aparecem como constitutivas do tecido
urbano, como tais articulagbes (tanto a mausica propriamente dita,
como todo o0 seu entorno, seu acessorios — moda, audiovisual,
coédigos de comportamento, etc.) se tornam base de insercdo (ou
reinsercdo) dessas cidades num contexto globalizado. Manchester,
Seattle, Recife, em espagos-tempos distintos e cada um de sua
maneira particular, demonstram o funcionamento do que poderiamos
chamar de cosmopolitismo pés-moderno ou cosmopolitismo
periférico (PRYSTHON, 2008, p. 9).

As relagcbes entre globalizacdo e cultura, assim como o préprio enfoque
regional, na abordagem critica, apresentam duas perspectivas: dissolucao,
destruicdo, fragmentacdo do espaco regional em razdo dos objetivos capitalistas, ou
insurgéncia nacionalista, separatista, regionalista (HAESBAERT, 2001). Uma
terceira via, incipiente em geografia, é trabalhada acerca de culturas hibridas
(CANCLINI, 1995), onde existe a possibilidade de convivo entre o global e o local, a
cultura regional e as influéncias mundiais, a regionalizacao e a mundializacao.

Na simpatia que existe ao movimento regional que nega o global, da
tradicdo acima de qualquer imposicao “imperialista” mundializante,
essa tendéncia é necessaria de ser revista. “O regionalismo visto sob
este angulo perde um pouco do seu revestimento generoso e pode
ser visto como uma legitimacdo da estranheza, do repudio e da
incapacidade de conviver com a diferenca. (...). Por isso, muitos
preferem hoje falar do ‘direito a indiferenga’, desta possibilidade de
gerir a alteridade que, de certo modo, é a possibilidade de um
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cosmopolitismo moderno que opde a nocdo de comunidade e de
cidaddo (GOMES, 1995, p. 71-72).
Pois justamente se opondo a essa simpatia ao movimento regional que a

referida pesquisa se aproxima as idéias acerca dos conceitos de fusdo cultural,
hibridizac&o cultural, ou ainda o terceiro espa¢co (BHABHA, 1998).

1.3 As perspectivas em geografia regional e cultural

Diante das preferéncias epistemolégicas expostas, sdo trabalhadas as
perspectivas em geografia regional e cultural em razdo de, em um primeiro
momento, a geografia regional se apresentar enquanto opcdo metodoldgica de
pesquisa que mais adequada, porém, para atender a questdes culturais que se
referem ao contemporaneo, a geografia cultural responder melhor as questdes que
aparecem.

O que pode parecer um conflito metodoldgico é resolvido em razdo de a
geografia cultural, historicamente, ser um desmembramento da regional, assim como
no caso da geografia econdmica, industrial e politica.

Em um primeiro momento, o enfoque regional é esclarecedor no que
concerne a questdo da regido Nordeste do Brasil, tanto pela divisdo administrativa
do pais como no proprio desenvolvimento do conceito de regionalismo nordestino
(CASTRO, 2001).

A preocupacao com a regido, enquanto problema de investigacao, e
com o regionalismo, enquanto um dos conteldos possiveis da
primeira, deriva das suas possibilidades explicativas dos processos
de transformacéo do espaco e dos atores sociais mais destacados
das mudancas (CASTRO, 1994, p. 161-162).

E em Castro (1992; 1994) que a pesquisa encontra fundamentacdo e
subsidios acerca do espaco regional nordestino de forma contundente. Desde a
guestdo da regido enquanto foco de identificacdo, passando por sua compreensao
através do viés politico, e também se tratando de escalas de abrangéncia e limites
regionais, os referenciais teéricos da autora sdo constantes no trabalho.

Os estudos de regibes e suas implicagdes culturais no contexto
contemporaneo carecem de possibilidades explicativas no prisma da geografia

regional. Ou tende a “terra arrasada” do fim das horizontalidades (SANTOS, 1994)
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causadas pelo capitalismo, ou foca nas revoltas locais, normalmente marcadas pela
violéncia e conflitos. Seria este escasso territorio de pesquisa uma plausivel
resposta para a grande aproximacéao de Castro, e distante da grande maioria.

Na busca pela referida terceira via, a da tentativa de se estabelecer um
equilibrio entre os antagonismos®, observou-se a possibilidade de ser mais bem
trabalhada pelas ferramentas que a geografia cultural nos fornece. Também, em
razdo das fontes secundarias de pesquisa se destacarem no trabalho,
principalmente letras musicais, a geografia cultural propicia tanto condicbes como
proposi¢coes analiticas para recursos desse tipo, como literatura (BROSSEAU,
2007), cinema (AZEVEDO, 2009) e, propriamente, musica (CARNEY, 2007; KONG,
20009).

Ainda no referente a escolha pela geografia cultural para tratar da cena
cultural em questdo, na concepgdo de Claval (1999), entre os critérios em que a
cultura € concebida, se destaca a paisagem enquanto objeto de trabalho da
Geografia cultural. Sendo as referéncias imagéticas analisadas, em grande maioria,
a paisagem “sonora” da cidade do Recife na obra Manguebit, a escolha pela referida
abordagem geogréfica é reforcada.

Diante dessa escolha de pluralidade metodoldgica, tal possibilidade também
encontra espaco dentro da propria perspectiva cultural, que desde sua renovacao,
processo que vem ocorrendo desde a década de 1980, tende a trabalhar com a
proposicao de heterotopia epistemolégica (DUNCAN, 2000).

1.4 Aregido cultural

Da necessidade de se trabalhar com duas perspectivas geograficas diferentes
(porém muito relacionadas), o resultado obtido a posteriori chama-nos a atencao.
Apesar da divergéncia que a analise assume em determinado estagio, ao final,

ocorre sua nova convergéncia através do conceito de regido cultural.

A cultura surge como uma forma de interpretar a organizacdo do
espaco, através das experiéncias de cada grupo, suas atitudes e
valores, onde as singularidades conferem carater préprio a uma
determinada regido, ou seja, um recorte espacial com conotacdo

! Também trabalhada através do termo “hibridismo cultural”.
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cultural. Logo, numa regido, os lacos entre a sociedade e seu
espaco, ora ampliam-se, ora estreitam-se, resultando, dessa forma,
nas distintas expressdes da paisagem (BRUM NETO & BEZZI, 2008,

p. 9).

Segundo Corréa (2008, p. 12), “as regides culturais podem ser reconhecidas
em diversas escalas espaciais, constituindo a mais contundente expressao da
espacialidade da cultura”. Desta forma, a partir da década de 1970, Gilbert (1998
apud BEZZI, 1996, p. 276) aponta a questdo de se trabalhar o conceito de regiao
engquanto foco de identificacdo, sendo uma das correntes desta perspectiva a da
geografia cultural. Assim, como este trabalho lida com a questdo da identificacao
através da construcdo de um imaginario com referéncias espaciais, isso através de
elementos que um determinado grupo social do Recife estabeleceu oriundo de seu
cotidiano, de seus signos e objetos palpaveis, passando por questdes relacionadas
a politica - no citado regionalismo nordestino de Castro (1992) -, eis que o
referencial tedrico condiz com tal tendéncia de utilizar mais de uma é&rea do
conhecimento em Geografia. Conforme citado anteriormente, a heterotopia
epistemoldgica se aporta por definitivo entre o regional e o cultural através do
conceito de regido cultural.

No contexto brasileiro, ainda segundo Corréa (idem, p. 32-33), existe uma
emergéncia na identificagdo de novas regides culturais em razdo de terem sido
definidas ao final dos distantes anos de 1940, sendo que a partir da proxima década,
em razao do intenso processo de urbanizacdo e industrializacdo do Brasil, este
guadro foi alterado. Assim, tendo em vista que cada divisédo regional tem a marca de
seu tempo, existe a necessidade de revisdes de ordem conceitual e operacional —
uma atualizacdo renovada. E sob essa possibilidade que o trabalho se debruca na
tentativa de regionalizar o espaco da cultura nordestina através de evidéncias como
inovacdo musical e a influéncia e polarizacéo cultural do Recife a partir da década
de 1990.

Onde e em que condicdbes aparecem as regides culturais
emergentes? Este ponto é de fundamental importancia em um pais
como o Brasil, onde h4, no comego do século XXI, areas a serem
efetivamente incorporadas a economia brasileira e global. Se h&
regides em dissolucdo, levantamos a hipotese de que novas regides
emergem, quer pela transformagéo de regides culturais tradicionais,
quer, mais ainda, pela fragmentagdo de regides culturais
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preexistentes, das quais emergem duas ou mais regides (idem, p.
35-36).
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CAPITULO 2 — O MOVIMENTO MANGUEBIT DO RECIFE

“A lama injeta, alimenta, abastece, recarrega as baterias da beleza’® —
proclama Frederico Montenegro, co-lideran¢ga do movimento Manguebit da cidade de
Recife (PE, Brasil). Sob a alcunha de Fred Zeroquatro e ao lado de Francisco de
Assis Franca - o Chico Science -, articula um nucleo pessoas (na maioria musicos,
jornalistas e desempregados) que objetivam fazer das Artes sua expressdo de
cidadania. Contemporanea, urbana, regional e local, criou-se uma nova leitura de
Recife a partir da visdo de uma classe média que vive nhuma cidade grande junto aos
caranguejos; onde seus escritorios estdao alicercados sob depoésitos quaternarios,
instaveis, mal cheirosos, porém férteis. L4 vivem em coexisténcia aratus, guaiamuns
e outros artropodes junto aos homo sapiens sapiens - assim como o Palacio do
Campo das Princesas, sede do Governo do Estado de Pernambuco -.

A hibrida paisagem dessa metrépole, conhecida como a “capital do Nordeste”,
serviu de inspiragdo para essa cena cultural que surge no inicio dos anos 1990,
sendo o préprio neologismo/estandarte “Manguebit” um exemplo dessa sintética
estética - uma “cidade anfibia” - pois representa a interacdo do ecossistema mangue
com um chip de computador (o bit € a menor unidade de cibermemaria). Para Fred
Zeroquatro “a palavra mangue é encantadora, € o potencial da alegoria entre a
divisdo biolégica e sonora do movimento™.

Cena Mangue, Manguebit ou ainda Manguebeat, como preferiu a midia em
razdo da sonoridade da batida (beat) das alfaias de maracatu muito usada nos
arranjos musicais, foi em razdo de um press release no Jornal do Commercio de
Recife, escrito por Fred Zeroquatro em parceria com Renato Lins, e intitulado de
“Manifesto Caranguejos com Cérebro”, que ganharam status de movimento artistico.

Eu fui mandado embora de um emprego que atuava em cobertura
jornalistica em campo, e recebi trés ou quatro meses de fundo de

2 Fragmento da musica “Cidade Estuario” (1994), de Fred Zeroquatro.

® Entrevista concedida no evento Sonoridades, promovido pelo SESC Belenzinho. Além de shows de
bandas da cena Mangue, também ocorreu o bate-papo intitulado Pra Ficar Pensando Melhor, com a
participacdo de Xico S&, Fred Zeroquatro, Lirio Ferreira e China (ex-vocalista da banda Sheik
Tosado). Evento ocorrido no més de julho de 2011.
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garantia. Nesse mesmo periodo peguei um trabalho free lancer
relacionado com livros didaticos de biologia e foi com esse material
gue me aprofundei na questdo do meio ambiente do mangue. Entéao
escrevi 0 manifesto com esses termos especificos. O 6cio virou o
manifesto Caranguejos com Cérebro.*

A mausica foi sua expressdo de maior revelacdo. Os ritmos apresentam
inovacdo ao juntar elementos regionais, como maracatus de baque virado e de
baque solto®, cavalo marinho e caboclinho, junto aos riffs de guitarras elétricas e
samplers. As letras musicais de suas bandas, em destaque as de Chico Science e
Nacao Zumbi, mundo livre s/a e Eddie, apresentam grande riqueza de elementos da
paisagem urbana entrecortada com a natureza dos manguezais, citam personagens
do folclore nordestino colocando-os ao lado de icones geopoliticos, como Emiliano
Zapata e os Panteras Negras, e proclamam o surgimento de uma bizarra nova
espécie de caranguejos com antenas wi-fi. Um caranguejo globalizado.

A triade divisionaria desse capitulo - a cidade, o estuario, a cena -, € baseada

no manifesto Mangue.

2.1 Acidade

A larga planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é
cortada pelos estuarios de seis rios. ApOs a expulsdo dos holandeses
no século XVIl, a (ex) cidade ‘mauricia’ passou a crescer
desordenadamente, a custa do aterramento indiscriminado e da
destruicdo dos seus manguezais, que estdo em vias de extingao.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nocao de
‘progresso’, que elevou a cidade ao posto de ‘metrépole’ do
Nordeste, ndo tardou a revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudancgas nos ‘ventos’ da histéria para que os
primeiros sunais de ‘esclerose’ econbmica se manifestassem, no
inicio dos anos 60. Nos ultimos 30 anos a sindrome da estagnacao,
aliada a permanéncia do mito/estigma de metrépole, s6 tem levado
ao agravamento acelerado do quadro de miséria e dos caos urbano.
Recife detém, hoje, o maior indice de desemprego do pais. Mais da
metade dos seus habitantes moram em favelas e alagados e,
segundo um instituto de estudos populacionais de Washington, é
hoje a quarta pior cidade do mundo para se viver®.

* |Jdem a nota acima
® Também conhecido como maracatu rural.

® Todos os fragmentos do manifesto “Caranguejos com Cérebro” que precedem os subtdpicos deste
capitulo sdo da primeira versdo do documento, publicado no Jornal do Commércio em 1991. A
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Da Histdria da cidade do Recife, Gilberto Freyre, em um Unico paragrafo de
sua bela obra “Guia pratico, historico e sentimental da cidade do Recife” (1961),
resume na forma de uma licdo aos turistas que néo se encantam com sua cidade, os
tracos, povos, acontecimentos de forma téo sintética (porém rica na escolha dos
fatos) que serve enquanto “panorama geral” através dos séculos:

Muitos saem do Recife com a impressao Unica, monétona, das ruas
claras, batidas de sol, das pontes modernas, da gente quase toda
morena. Um outro Recife — aquele que o pirata inglés James
Lancaster saqueou no século XVI, instalando-se em seguida nos
armazéns de aclcar e obrigando os portugueses a puxarem
carrocas, fazendo deles os primeiros burro-sem-rabo do Brasil; onde
no século XVII o Conde Mauricio de Nassau, com o seu séquito de
homens louros — dos quais ainda se vém descendentes — levantou o
primeiro observatério astrondmico na América, 0 primeiro jardim
zoologico, e dois palacios a beira do rio, um deles — o de Vrijburg —
cercado de coqueiros e das mais altas arvores dos tropicos; onde, no
mesmo tempo Nassau, floresceram pintores como Franz Posto,
cientistas como Piso e Marcgraf, eruditos como o pastor protestante
Plante, Frei Manuel do Salvador e o Rabino Aboab da Fonseca; o
Recife do primeiro centro de cultura israelita da América; da primeira
assembléia politica; cidade que por algum tempo reuniu a populagao
mais heterogénea do continente — louros, morenos, pardos, negros —
catdlicos, protestante, judeus — portugueses, caboclos, flamengos,
africanos, ingleses, alemées — fidalgos, soldados de fortuna, cristaos-
novos, aventureiros, plebeus, degredados — gente das mais diversas
procedéncias, credos, culturas, que aqui se misturou, fundindo-se
num dos tipos mais sugestivos de brasileiro; o Recife das revolucgdes,
dos crimes, das assombracdes, dos cadaveres de padres ideblogos
rolando pelo chéo, dos fantasmas de mocgas aparecendo a frades
devassos, dos papa-figos pegando meninos, dos maridos ciumentos
esfaqueando mulheres, das serenatas de rapazes, pelo Capibaribe,
nas noites de lua — todo esse Recife roméantico, mal assombrado,
passa desapercebido ao turista” (FREYRE,p. 4-5).

Recife ndo foge a tradicdo de ser uma urbe capital de Estado da regido

Nordeste localizada no litoral - apenas Teresina (Piaui) encontra-se no interior. Com
a fama de “Capital do Nordeste”, em razédo do ciclo econémico da cana-de-agucar

segunda verséo, que apresenta modificacdes, foi publicada no encarte do CD “Da Lama Ao Caos”, de
CSNZ, no ano de 1994.



28

gue a enriqueceu na época do Brasil colonial e inicio da Republica, foi ao longo do

século passado que apresentou seus sinais de desgaste.

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo/
escutando o som das vitrolas, que vem dos mocambos/
entulhados a beira do Capibaribe/

na quarta pior cidade do mundo/

Recife cidade do mangue/

incrustada na lama dos manguezais.

(Chico Science, Antene-se, 1994).

Dessa acgucarada economia resultou numa cidade ndo mais rica, e sim
violenta, cadtica e pobre. Favelas ciliares, horizontalizadas, conhecidas como
‘mocambos”, habitam as margens dos rios Capibaribe e Beberibe: essa é a
paisagem da cidade de Recife nos anos 1990, que desde Josué de Castro, quando
escreveu seu romance “Homens e Caranguejos” na década de 1960, vem
denunciando a omisséo social e a realidade excludente que a propria geografia de

Recife se encarrega por fazer. Lugar de pobre é na fedentina do manguezal.

Ha um tempo atras se fala em bandidos/

h& uma tempo atras se falava em solugéo/

h& um tempo atras se falava em progresso/

h& um tempo atras que eu via televisao.

(Chico Science, Banditismo por uma questéo de classe, 1994).

Josué de Castro, acerca a formagao da cidade do Recife e sua relagdo com

0s aspectos naturais do local, disserta:

A cidade assenta nas terras baixas de uma extensa planicie aluvional
gue se estende desde as costas marinhas, frisadas, em quase toda
sua extensao por uma linha de arrecifes de pedra, até uma cadeia
irregular de outeiros terciarios, que a envolvendo em semicirculo, a
separa das terras mais onduladas do interior. Essa planicie
constituida de ilhas, peninsulas, alagados, mangues e paduis,
envolvidos pelos bracos d"agua dos rios que, rompendo passagem
através da cinta sedimentar das colinas, se espraiam remansosos
pela planicie inundavel. Foi nesse banco de solo ainda mal
consolidado — mistura ainda incerta de terra e de 4gua — que nasceu
e cresce a cidade do Recife, chamada de cidade anfibia, como
Amsterdam e Veneza, porque assenta as massas de sua construgéo
guase dentro da &gua, aparecendo numa perspectiva aérea, com
seus diferentes bairros flutuando esquecidos a flor das aguas
(CASTRO, 1947, p. 16).
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Até meados dos anos de 1950, o Recife era incontestavelmente a principal
cidade do Nordeste, por muitas décadas a terceira capital do pais, como também o
pélo cultural mais atuante, depois de Sao Paulo e Rio de Janeiro.

O processo de decadéncia econbmica e politica da cidade depois de
1964, a caréncia de liderangas nacionais expressivas (as principais,
de esquerda, quase todas banidas depois do golpe militar; as da
direita, com alguma expressdo, alinharam-se aos militares),
acrescidos da faléncia da induUstria canavieira, da falta de
investimentos, o lento e gradual esvaziamento do maior 6rgao
desenvolvimentista da regido, sediado no Recife — a SUDENE -,
entre outros fatores, contribuiram para que a cidade vivesse um
circulo vicioso: deixou de receber maiores atencdes do Governo
Federal porque perdeu a importancia e perdeu a importancia por falta
de investimentos (TELES, 2000, p. 15).

Na passagem de “Antene-se” (1994), que diz “na quarta pior cidade do
mundo”, realmente Recife, que antes era a orgulhosa “Veneza Americana”, foi
decaindo economicamente a tal ponto que, nos anos 1990, “foi ‘agraciada’ pela
Population Crisis Committee, instituto sediado em Washington D. C., como uma das
cinco piores cidades do mundo em condigdes de vida” (ldem, ibidem). Além do
Recife, que estava na quarta colocacado, foram citadas Lagos (Nigéria), Kinshasa
(Zaire), Dacca (Bangladesh) e Kanpur (india).

Veneza brasileira, MauritsStadt (ou “cidade mauricia”, alcunha dada pelos

holandeses, que dominou-a por séculos dos portugueses), a “Manguetown” de

by

Science. Sao véarios os nomes referentes a cidade do Recife, como a “cidade

estudrio” por Fred Zeroquatro:

Maternidade, salinidade, diversidade/
Fertilidade, produtividade/

Mangue/

Agua salobra desova e criag&o/
Matéria organica da qual vem producéao, reproducao/
Recife cidade estuario, és tu!/

Recife cidade/

O mangue injeta, alimenta, abastece/
Recarrega as baterias da beleza/
Esclerosada, distituida/

Debalterada, engrudecida/

Mangue, mangue, Manguetown/
Cidade complexo, caos portuario/
Mangue, mangue, Manguetown/
Bercario, caos, cidade estuario/
cidade estuario.
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(Fred Zeroquatro, Cidade Estuario, 1994)

Pode-se observar uma comparacéo do Recife com o ecossistema manguezal.
Porém, as palavras que fazem referéncia ao mangue sdo ambiguas, como
diversidade, que pode ser tanto em relacdo a diversidade de espécies que habitam
0s estuérios, quanto a diversidade musical, cultural; fertilidade e produtividade,
sendo produtividade de novas culturas através de um terreno fértil, propicio para o
desenvolvimento. Também ha a énfase ao mangue, a lama do mangue, como

recurso captador de energias.

2.2 Musica da cidade

Quando se pensa na cidade do Recife, paisagens sonoras inundam a mente.
Desde seus sons mais antigos, como maracatu, tipico, frevo, e os novos, como 0s
cantores Alceu Valenca e Lenine, € no Recife que podemos encontrar ema
especificidade de ritmos. Isso ocorre em razao da convergéncia pela consequente
polariazdo que a cidade exerce pelo fato de ser a capital do Estado do Pernambuco.
Assim, Recife aparece como necesséria passagem fisica ou meio do caminho entre
0S musicos do interior e as grandes gravadoras.

Quanto ao ritmo do maracatu, Gilberto Freyre discorre:
Especificamente o de baque virado, sdo restos das antigas
organizagdes coloniais de reis de congo, ou reis que 0S escravos
tinham o direito de eleger. Os maracatus, quando saem no dia do
carnaval, solenes e misticos, a rainha toda de saias de roda, muito
tetéia, coroa, na méo direita a boneca sagrada, uns mulequinhos
atras da negra segurando-lhe o manto, e a gente toda dancando com
mais uma uncao religiosa do que entusiasmo carnavalesco — vem
dancar diante da Igreja do Rosario (FREYRE, 1961, p. 39-40).

Os maracatus de baque solto ndo podem ser considerados tipicos da capital,

assim como os caboclinhos e cavalo marinho, tdo comuns na época do carnaval,
sendo inclusive tocados e apresentados ja no sagudo do aeroporto de Jaboatéo-
Gilberto Freyre, que atende a demanda da Regido Metropolitana do Recife. Tais
ritmos sdo do interior do Estado, principalmente na faixa de transicdo
climatobotanica da Zona da Mata, entre o litoral e o semi-arido. Porém, como

anteriormente dito, convergem na capital.
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Diferentemente destes é o caso do frevo, tipico da cidade do Recife, e tdo
peculiar que em apenas alguns bairros existe o frevo. Batizada por uma corruptela
da palavra “fervo”, esse ritmo de marcante intensidade, “¢ uma dancga neobrasileira
s6 do Recife. S6 do carnaval de rua do Recife. Danca muito sacolejada, com alguma

coisa de primitivo na sua espontaneidade agreste” (Idem, p. 106).

Atualmente, em razdo da segregacdo espacial, os proprios guetos urbanos
apresentam sonoridades distintas na Regido Metropolitana do Recife (RMR). Na
zona norte, com bairros de classe média baixa, desprovidos de maior presenca do
Estado, assim como em Olinda, encontra-se uma musica que remete aos ritmos
africanos, em raz&o da ocupacao por bairro de negros alforriados antigamente, e de
resisténcia, como atualmente o proprio hardcore, musica de origem norte-americana,
gue tem no protesto uma constante em suas letras. Também é evidente a influéncia
do carnaval e musicas de maior aceitacdo popular, ditas massificadas por serem
transmitidas por grandes canais televisivos ou mesmo radios. Ja a zona sul, como a
praia de Boa Viagem e a cidade de Jaboatdo dos Guararapes, com maior contragao
de camadas mais abastadas, executa-se um som dito “refinado”, com influéncias
estrangeiras, como o blues, rock, e até mesmo a bossa nova, em razao de sua

divulgacao fora do Brasil. No contexto da muasica nacional, a jovem guarda.
2.3 A Regido Metropolitana do Recife (RMR)’

Em entrevista concedida por Rob Meira, baixista da banda Eddie de Olinda, o
musico afirma que a segregacao socioespacial da Regido Metropolitana do Recife

(RMR) pode ser traduzida pelo tipo de consumo de cultura. Para o musico:

as cidades de Recife e Jaboatdo (dos Guararapes), consideradas
mais nobres, apresentam algo diferenciado. Ja o resto é tudo
massificado. Isso é um fator preponderante para que o manguebit
tenha tido mais chances de ter se desenvolvido na cidade do Recife,
em segundo plano em Olinda, do que em outras localidades da
Regido Metropolitana do Recife (MEIRA, 2011).

’ Vide anexo “Mapa de Localizacdo da RMR”
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A Regido Metropolitana do Recife, ou RMR, foi instituida pela Lei
Complementar Federal niimero 14, de 8 de junho de 1973%. Essa massa conurbada
apresenta-se como a mais populosa e densamente povoada area metropolitana do
Nordeste, q quinta do Brasil e uma das 120 maiores do mundo, além de ser a
terceira metropole mais densamente habitada do pais. Sua &area metropolitana
estende-se por quatorze municipios, sendo estes (em ordem alfabética):

1. Abreu e Lima;
Aracoiaba;
Cabo de Santo Agostinho;
Camaragibe;
Igarassu,
llha de ltamarac;
Ipojuca;

Itapissuma,;

© © N o g »~ D

Jaboatdo dos Guararapes;
10.Moreno;

11.0linda;

12.Paulista;

13.Recife;

14.Sao0 Lourengo da Mata.

Segundo o censo de 2010, compreende uma populacdo de 3.688.428
habitantes, sendo os mais populosos Recife (1.536.934), seguindo por Jaboatdo dos
Guararapes (644.699), Olinda (375.559) e Paulista (300.611). Jaboatdo dos
Guararapes tem destaque na economia, consequentemente na concentragdo
populacional, pelo seu niumero de industrias e também pelo terceiro setor, sendo
uma cidade que agrega servicos, além do aeroporto regional, o Guararapes —
Gilberto Freyre. Porém, essa hierarquia urbana na RMR apresenta uma

incongruéncia em relacéo a populacéao absoluta e o PIB per capita.

® Os dados referentes aos aspectos politico-administrativo e populacionais da RMR foram obtidos
através do site oficial do Governo do Estado, em GOVERNO DO ESTADO DO PERNAMBUCO
(2011).
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Isso se deve ao municipio de Ipojuca, de pouco destaque populacional, mas
gue é compensado pelo seu PIB per capita, de R$ 84.405,26. Extremamente alto
para a realidade brasileira, no contexto do complexo nordestino se amplia ainda
mais, tendo em vista que a RMR apresenta em média um PIB per capital de suas
cidade de cerca de R$ 6.000,00. O motivo se deve ao Complexo Industrial Portuério,
ou Porto de Suape, instalado na referida cidade, que impacta com seu fluxo maior

de divisas que gera maior acumulacao.

2.4 O estuario®

Parte terminal de um rio ou lagoa; porcao de rio com agua salobra.
Em suas margens se encontram 0S manguezais, comunidades de
plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos movimentos das
marés. Pela troca de matéria organica entre a 4gua doce e a agua
salgada, os mangues estao entre 0s ecossistemas mais produtivos
do mundo, apresar de sempre serem associados a sujeira e a
podridao.

Estima-se que cerca de 2.000 espécies de microorganismos a
animais vertebrados e invertebrados estejam associados as 60
plantas de mangue.

Os estuarios fornecem éareas de desova e criagdo para 2/3 da
producdo anual de pescado do mundo inteiro. Pelo menos 80
espécies comercialmente importantes dependem dos alagadicos
costeiros.

N&o é por acaso que 0s mangues sdo considerados um elo béasico
na cadeia alimentar marinha. Apesar das muricocas, mosquitos e
mutucas, inimigos das donas de casa, para 0s cientistas 0s mangues
sdo tidos como simbolos de fertilidade e riqueza.

A geografia fisica da cidade do Recife se trata de um sitio constituido por uma
planicie entulhada por sedimentos, formando uma baia, sendo estes sedimentos
tanto fluviais quanto maritimos. Seus grandes rios que cortam a cidade, Capiberibe
(ou Capibaribe), Beberibe e o Tejipid, correm por planicies ndo tdo antigas, do
periodo terciario, que se estendem em sentido norte-sul. Paralelamente, neste
mesmo sentido, alinham-se os arrecifes, barreiras de carbonato de calcio precipitado

com areias quartzosas de origem continental.

® Vide anexo “Principais remancescentes de manguezais na RMR”



34

E no estuario que aparecem o0s manguezais. Sua incipiente fauna,
basicamente constituida pelo mangue vermelho (Risophora mangle), mangue manso
(Terminalia aggregata), mangue amarela (Avicennia nitida), o mangue canoé
(Avicennia schaucriana) e o0 mangue canapomba (Lagucuaria recemosa)
(CAVALCANTI, 1965), auxilia na fixagdo de suas terras friveis e lamacentas pelas
franjas dos rios.

Manguezal é um ecossistema costeiro, de transicdo entre os ambientes
terrestre e marinho, caracteristico de regides tropicais e subtropicais, sujeito ao
regime das marés. E constituido por espécies lenhosas tipicas (angiospermas), além
de micro e macro algas (criptbgamas), adaptadas a flutuacdo de salinidade e
caracterizadas por colonizarem sedimentos predominantemente lodosos, com
baixos teores de oxigénio. Ocorre em regides abrigadas e apresenta condi¢des
propicias para alimentacao, protecdo e reproducdo de muitas espécies de animais,
sendo considerado importante transformados de nutrientes em matéria organica e
gerador de bens e servicos (SCHAEFFER-NOVELLI, 1991 apud CUNHA-LIGNON,
2001. p. 3-4).

Em funcéo dos processos costeiros, Jimézez (1999 apud CUNHA-LIGNON,
2001. p. 2-3) classifica os manguezais em dois grupos, de acordo com a
geomorfologia da costa Pacifica da América Central: ambientes com fortes ondas e
barreira arenosa; e ambientes com baixa energia de ondas e grande amplitude de
marés. Em areas submetidas a forte energia das ondas e de deriva litoranea o
material € distribuido em corddes arenosos. Essas formagdes mantém comunicacao
com as aguas costeiras oceanicas por uma ou mais desembocaduras, permitindo o
desenvolvimento de manguezais protegidos do embate das ondas. Nesse ambientes
o elemento geomorfologico principal € o corddao arenoso. O segundo caso, de
regides internas de golfos e baias, é o caso da cidade de Recife.

Fred Zeroquatro elaborou esse manifesto enquanto fazia revisao de livros
didaticos de biologia, por isso a razdo desse enfoque ecoldgico — dispunha no
momento de livros de biologia -. Chico Science, na musica “Rizoflora” (1994), realiza
uma subversdo desse manguezal cientifico, onde a nomenclatura da planta mais
abundante no mangue, a Rizhophora mangle, popularmente conhecida como

“‘mangue vermelho”, assume aspecto antropomorfo. A histéria € um romance, narra
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0 amor platénico de um caranguejo triste por nao ter sido correspondido pela amada
flor.

Eu sou um caranguejo e estou de andada/

S6 por sua causa, s6 por vocé, sé por vocé/

E quando estou contigo eu quero gostar/

E gquando estou um pouco mais junto eu quero te amar/
E ai te deixar de lado como a flor que eu tinha na mao/
Que a esqueci na calcada s6 por esquecer/

Apenas porque vocé ndo sabe voltar pra mim/

Oh Risofloral/

Vou ficar de andada até te achar/

Prometo meu amor vou me regenerar/

Oh Risofloral/

N&o vou dar mais bobeira dentro de um carit6/

Oh Risoflora, ndo me deixe s6!/

Eu sou um caranguejo e quero gostar/

Enquanto estou um pouco mais junto eu quero te amar/
E acho que vocé nao sabe o que € isso nao/

E se sabe pelo menos vocé pode fingir/

E em vez de cair em suas maos preferia os seus bracos/
E em meus bracos te levarei como uma flor/

Pra minha maloca na beira do rio, meu amor!/

(Chico Science, Risoflora, 1994).

Em entrevista concedida para o documentario “Manguebeat: uma evolugao”
(2007), Dengue, como € conhecido o baixista da banda Nacdo Zumbi, tendo sido
integrante da antiga formagdo com Chico Science e um dos idealizadores do
movimento Manguebit, relata a influéncia do ecossistema mangue enquanto a
metafora da diversidade:

O lance do mangue era a metéfora da diversidade, para dizer que o
som da gente tinha varias influéncias de varias coisas, que ia de A a
Z, e ndo era pra dizer que mangue tem que ter tambor, nada disso,
mas apenas identificou 0 som que nés faziamos com a cidade que é
construida em cima do mangue, ecossistema esse que esta tdo
dentro da personalidade da cidade. O rio Capibaribe que faz uma
catinga da porra aqui no canal, e ele (Chico Science) quis comparar,
nunca rotular, uma forma de se tocar e se fazer som
(MANGUEBEAT: uma evolugéo, 2007).

A exaltacdo ao ecossistema manguezal de Recife pode ser visto com a
interface do lixo gerado pelas aglomeracdes urbanas.

T6 sentado na beira do rio/

Esperando a sujeira passar/

Saco plastico de todas as cores/

Garrafas boiam junto da espuma/

Cheiro forte caracteriza Beberibe como de costume/
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Como agua, um caldo grosso, escura, escorre, como referéncia/

Como tem lixo como tem doenca.
(Fabio Trummer, Sentado na beira do rio, 2002).

Uma cidade ou o habitat? Eis uma pergunta de grande valia que o Manguebit

responde com uma proposta sui generis: os dois — metade cidade, metade mangue -

, @ Manguetown. Segundo Lima (2007, p. 275), “O Manguebeat €, de certa forma,

um canto alternativo para reafirmar um valor afirmativo dos manguezais. Mesmo

falando da miséria, a musica aponta para a alegria como ‘prova dos nove’.

2.5 A cena

Estou enfiado na lama/ é um bairro sujo/

onde os urubus tem casas/ e eu ndo tenho asas/

mas estou aqui em minha casa/ aonde os urubus tem asas/
vou andando, segurando nas paredes de lama do meu quintal/
Manguetown.

(Chico Science, Manguetown, 1996).

Emergéncia! Um choque, rapido, ou Recife morre de enfarto. Nao é
preciso ser médico para saber que a maneira mais simples de parar
0 coracdo de um sujeito € obstruir as suas veias. O modo mais
rapido, também, de enfartar e esvaziar a alma de uma cidade como o
Recife € matar os seus rios e aterrar 0s seus estuarios. O que fazer
entdo para ndo afundar na depressédo crénica que paralisa a cidade?
Héa como devolver o animo, deslobotomizar/recarregar as baterias da
cidade?

Simples, basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o
gue ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado/articulado em vérios pontos
da cidade um organismo/nucleo de pesquisa e criagdo de idéias pop.
O objetivo é engendrar um ‘circuito energético’ capaz de conectar
alegoricamente as boas vibracdes do mangue com a rede mundial de
circulacdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma rede parabdlica
enfiada na lama. Ou um caranguejo remixando ANTHENA do
Kraftwerk no computador.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em
Teoria do Caos, World Music, Legislacdo sobre os meios de
comunicagdo, Conflitos étnicos, Hip Hop, Acaso, Bezerra da Silva,
Realidade Virtual, Sexo, Design, Violéncia e todos os avancos da
Quimica aplicada no terreno da alteracdo/expansao da consciéncia.
Mangueboys e manguegirls frequentam locais como o Bar do
Caranguejo e o Maré Bar.
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Mangueboys e manguegirls estdo gravando a coletinea Caranguejos
com Cérebro, que retine as bandas Mundo Livre S. A., Loustal®,
Chico Science & Nacdo Zumbi e Lamento Negro.

O inicio do que seria a cena Mangue da cidade de Recife, posteriormente sob
a alcunha de movimento Manguebit, comeca a se moldar ainda nos anos oitenta. Os
amigos Fred Montenegro, que depois assume um pseuddnimo “Zeroquatro” (em
razdo dos dois ultimos niameros de seu Registro Geral), e Relato Lins (ou Renato
L.), simpatizantes do movimento punk, andam pela cidade desfilando seus coturnos
e alfinetes aos rios Capibaribe e Beberibe.

Francisco de Assis Franga, ou “Chico Science”, cresce num bairro pobre da
periferia de Olinda, Rio Doce, e cedo comeca a frequentar os bailes funk da
comunidade, que tocava soul, funk e hip-hop. Também admirador dos maracatus de
baque virado e de baque solto, vai trabalhar essa fusédo de ritmos internacionais com
nacionais ja cedo, em bandas da comunidade como Lamento Negro e Darué
Malungo.

No inicio da década de 1990, Fred (ja como Zeroquatro) e Renato L.
organizaram juntamente com seu novo amigo desse meio cultural, Chico Science, 0
festival “Viagem ao Centro do Mangue” que incluia, além de show com as bandas
Mundo Livre S/A e Loustal, toda a diversidade do pop representada pela mistura de
punk, hip hop e cultura popular que posteriormente seria classificada de “Manguebit”
ou “Manguebeat’, ambos relacionados ao conceito de movimento e batida (LEAO,
2002. p. 6-7).

Foi adotado o termo “Manguebit” para discorrer sobre o tema (PICCHI,
2008. p. 4). Apesar de ser um problema de simples ortografia, Manguebit,
Manguebeat ou Mangue Beat disputam até hoje um incerto lugar na imprensa e em
trabalhos cientificos sobre o tema. Originalmente, o nome correto € Manguebit,
como uma apropriacdo do mundo da informatica como chips e bit, colocando-as em
interacdo com as do ecossistema manguezal (Idem. p. 3). Manguebeat ou Mangue
Beat foram adotados pela imprensa como uma alusdo a batida (beat) ritmada, forte,
caracteristica das muasicas do movimento, e também fizeram mais sucesso.

Para LINS (2000):

19 0 Loustal foi criado pelo nticleo do Nacao Zumbi: Chico Science, Jorge Du Peixe e Licio Maia.
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As primeiras festas e shows aconteceram nos antigos bordéis da
area portuaria, ainda nao revitalizadas naqueles tempos. Todo
mundo trabalhava em cooperativa, uns fazendo os cartazes, outros
discotecando e/ou trabalhando na bilheteria.

A historia do Manguebit e da formagdo do grupo “Chico Science e Nacgéo
Zumbi” comega a se definir em 1991. Francisco Franga juntou-se ao grupo de
samba-reggae “Lamento Negro” e desenvolveu o projeto conceitual do grupo da
futura Nacdo Zumbi: tocar ritmos ligados a musicalidade pernambucana
paralelamente as expressdes do pop norte-americano como o funk e o hip-hop.

Era a chance de movimentar a cidade. O mangue nasceu do choque
entre caras fissurados por hip-hop com caras apaixonados por punk-
rock. Foi, como o proprio Chico dizia, um pouco de diversdo levada a
sério (Renato L. apud LEAO, 2002, p. 8).

Segundo LEAO (2002, p. 8-9):

Da fuséo de ritmos regionais (maracatu, samba, coco, ciranda) com o
pop (funk, rock, soul, black, hip hop, punk), desenvolve-se essa
sintese musical que expdem um tipo de sincretismo de ritmos e a
interagcéo deles com as diversas culturas do globo. O tambor tribal se
junta a guitarra e aos amplificadores norte-americanos. A releitura de
ritmos regionais, conceitos e idéias pop ndo se manifesta de forma
passiva. A tentativa de universalizar esses elementos nacionais, com
0 intuito de mostrar e criar uma nova cena para o mundo, conectando
o Brasil com o cenario pop mundial, estabelece um didlogo com as
manifestacdes artisticas que trouxeram a tona um Brasil cosmopolita
como o Movimento Antropofagico e a Tropicélia.

Em 1992, Fred Zeroquatro e Renato Lins redigem um documento que procura
sintetizar as idéias dessa nova geragao de artistas. Intitulado de “Caranguejos-com-
Cérebro”, o press release logo se transformou em manifesto através da critica
musical, principalmente a do Jornal do Commércio (JC) de Pernambuco, e chegou
aos jornalistas causando grande euforia na imprensa pernambucana (LEAO, 2002.
p. 9).

O “Caranguejos com Cérebro” toma o ecossistema da cidade como metafora
e subverte os seus principios ecoldgicos ao desgaste fisico e cultural da metrépole
recifense (idem, ibidem). Esse desgaste fisico e cultural é o principal desafio para a
imaginacdo e producdo Manguebit, tendo uma antena parabdlica enfiada na lama
dos manguezais como imagem simbolo, capaz de captar os conceitos pop, 0 que

seria capaz de tirar Recife da situacao de inércia (MORAIS DE SOUZA, 2001. p. 4).
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Ninguém do nucleo-base gostava de chamar a coisa de ‘movimento’,
palavra tida como pretensiosa. Foi a midia que comegou a usar o
termo, principalmente a partir da chegada as redacdes, em 92,
daquilo que era apenas um release escrito por Zero Quatro — de
forma brilhante, diga-se de passagem - mas que acabou encarado
como um manifesto tipo ‘semana de 22’. Movimento ou ndo, o fato &
gue o som e as idéias do Mangue rapidamente conquistaram os
formadores de opinido, com exceg¢ao dos armoriais e de um Alceu
Valenca morto de ciimes e inveja (LINS, 2000).

E em tom de urgéncia que “Mangue — a Cena’ clama por mudancas na cidade
de Recife. Tal quadro clinico tem como diagndstico a falta de energia. Prognéstico:
captacao de boas vibra¢des via mangue.

Segundo Gusmao (1999)*! apud Ribeiro (2007. p. 15):

O Recife estava calado. Ouvia-se o que era produzido la fora:
Smiths, The Cure, Pet Shop Boys; ouvia-se 0 que era produzido la
embaixo: Legido Urbana, Capital Inicial, Ira. Mas ndo se ouvia mais o
que se fazia por aqui, algo bom como o Ave Sangria. Recife parecia
nao ter voz para dizer o que sentia 0s pernambucanos que néo se
lembravam mais que a capital era bonita e era feliz. Um tempo em
gue bom mesmo era o que podia ser buscado la fora.

O movimento Manguebit reuniu pessoas de trés estratos sociais que nunca
antes se haviam mesclado no Recife: jovens universitarios de classe média (Fred
04, Mabuse, Renato L., Xico S&, Carlos Feitas, Lucio Maia) classe média baixa da
periferia (Chico Science, Dengue, Jorge Du Peixe, Gilmar Bola 8) e a turma dos
mocambos, das bocadas, os tais excluidos (o pessoal do Chao de Estrela, do Darué
Malungo, do Lamento Negro). “Essa democracia soOcio-econbmica foi uma das

caracteristicas mais originais do manguebeat” (TELES, 2000, p. 10-11).

O Sol nasce e ilumina as pedras evoluidas/

Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas/
Cavaleiros circulam vigiando as pessoas/

N&o importa se séo ruins, nem importa se sao boas/
E a cidade se apresenta centro das ambicdes/
Para mendigos ou ricos, e outras armagoes/
Coletivos, automoéveis, motos e metrés/
Trabalhadores, patrbes, policiais, camelds/

Refréo

A cidade nédo para, a cidade s6 cresce/

O de cima sobe e o debaixo desce/

1o fragmento pertence ao artigo “Um passo a frente e vocé nédo estd mais no mesmo lugar”, de
Flavia de Gusmao, escrito para o caderno de reportagens produzido pelo Jornal do Commercio do
Recife, em comemora¢éo aos seus oitenta anos. Foi publicado e disponibilizado on-line em 1999.
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A cidade se encontra prostituida/

Por aqueles que a usaram em busca de saida/
llusora de pessoas e outros lugares/

A cidade e sua fama vai além dos mares/

No meio da esperteza internacional/

A cidade até que ndo esta tao mal/

E a situacdo sempre mais ou menos/

Sempre uns com mais e outros com menos/

Refrao

A cidade nédo para, a cidade so cresce/

E de cima sobe e o debaixo desce/

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu/
Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu/
Pra gente sair da lama e enfrentar os urubus/

Num dia de Sol, Recife acordou/

Com a mesma fedentina do dia anterior.

(Chico Science, A Cidade, 1994)

A letra de “A Cidade”, centrada na idéia de utilizar a cultura enquanto
ferramenta de mobilizacdo social demonstra uma maneira de como “engendrar um
circuito energético” em Recife. E o grande manifesto musical que enaltece Recife,
além de rebatiza-lo de Manguetown.

Na opiniao de José Teles (2000, p. 10), “os mangueboys subito surgiram com
uma musica que se assemelhava a um dos pratos tradicionais e mais suculentos da
culinaria local: a caldeirada, ou sinfonia maritima, uma mistura, nha mesma panela,
de peixe, crustaceo e moluscos, bem temperada, e sobretudo revigorante”.

O batismo de “Mangue” para o som que estavam criando no Recife veio de
Chico, porém, o frenesi em torno desse nome deve muito a Fred Zeroquato. Em
entrevista a José Teles, Fred conta que: “A gente agiu a maneira de Malcolm
McLaren. Vimos que ali havia elementos para criarmos uma cena particular. Entdo
bolamos giria, visual, manifesto. Quase todas as musicas que fizemos depois disso

continham palavras extraidas dos manifestos” (in idem, p. 274).
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2.6 As trés geracdes do Manguebit*?

Comumente as bandas que apresentam alguma ligacdo com o movimento
Manguebit sdo enquadradas nesta divisdo em trés classes temporais.

A primeira geracdo é basicamente oriunda das formacdes originais de Chico
Science e Nacdo Zumbi e mundo livre s/a (todas as suas letras, originalmente, séo
em caixa baixa). Mestre Ambrésio também esta ligada a essa classificacdo em razéo
de ter saido em turné nos mesmos anos das primeiras excursfes das duas citadas.

O marco que difere a primeira geracdo da segunda € a morte de Chico
Scienc, que ocorreu dia dois de fevereiro de 1997 em um acidente de carro no
persurso entre Recife e Olinda, conhecido como Complexo do Salgado, aos 30 anos
de idade. Os caboclos de lanca da Nacédo Piaba de Ouro, de mestre Salustiano,
Nacdo Estrela Brilhante e Maracatu Indiano fizeram o cortejo fanebre em total
siléncio, sem seus baques virador, como forma de prestar as ultimas homenagens
ao lider dos “caranguejos com cérebro”.

A segunda geracao tem na nova formacgédo de Nacao Zumbi (sem Chico) e na
estréia em carreira solo de Otto (que sai da mundo livro s/a) as principais mudancas.
Também esse € o momento de formacdo de muitas outras bandas que, vendo uma
possibilidade de divulgacdo maior pelo terreno fértil que a primeira geracao deixou
na midia nacional, decidem fazer carreira. Assim, a segunda geracao € pos Chico
Science.

A terceira geracao, e até o momento a Ultima, tem como marca a formacao de
bandas com muitos integrantes (Original Olinda Style, Orquestra Contemporanea de
Olinda), geralmente rearranjos de outras bandas do Recife da segunda geracéo.
Também é marcada pelo fim da Mestre Ambrosio e langamento em carreira solo de
Siba, lider da extinta, que resgata o som dos folguedos populares do agreste e
sertdo do Pernambuco através da banda Fuloresta do Samba, formada
essencialmente por idosos que reproduzem um som mais arcaico e rustico, tomado

por baques soltos.

!2 VVide anexo “As 3 geracdes do Manguebit”



42

Também existem correntes na internet que divulgam shows e banda
autointituladas “off mangue”, que renegam essa tradicdo de que as bandas do
Recife, Olinda e RMR sdo apadrinhadas pelos caranguejos-com-cérebro, fazendo
arranjos, geralmente, tipicos de punk rock, new metal, rock melddico, numa tentativa
de se desvencilhar até das alfaias e percussées que remetem ao Mangue.

Apesar da clara evidéncia de ndo padronizacao do estilo musical que define o
Manguebit, indo desde o reggae e dub até o hardcore, é este carater multifacetado,
rico como a biodiversidade dos manguezais, que melhor define o que seria a sua
estética musical.

N&o existe no Mangue a busca por uma unidade ritmica central, Unica, padréo
para ser integrante da cena. Assim como ocorrido no movimento Modernista da
Semana de 1922, que também n&o tinha uma unidade, porém, o que marca distintos
movimentos é a busca por novos temas, a busca por renovacéo cultural, a busca de

rupturas.
2.7 Universo artistico do Mangue™®

Apesar de ser a musica seu veiculo principal, 0 movimento Manguebit ndo se
restringiu a apenas uma das Sete Artes. Segundo Fonseca (2005. p. 1) foi atraves
da articulagdo entre centro e periferia e o relacionamento de uma nova forma de
cultura popular e cultura pop, o conceito Manguebit, que comec¢ou na musica, passa
depois a influenciar outros setores da cultura, obtendo uma projecdo inédita no
cenario nacional. “Quem nao deve ter gostado nada desse negdcio de Manguebeat
foram os caranguejos sem cérebro. Agora € moda. Os restaurantes a base de
guaiamuns e aratus proliferaram no Grande Recife, um deles oferecia inclusive
rodizio de caranguejos” (idem, p. 305).

Seu universo artistico apresenta um variado portfélio frente as artes plasticas.

Letras musicais e arranjos sdo as principais manifestacées da cena Mangue.

De carater mais local, dando énfase a cidade ou a paisagem dos manguezais, como

13 Vide anexo “Universo artistico do Manguebit”
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Chico Science e Nacdo Zumbi, que utilizam alfaias e guitarras; globalizacédo,
conflitos étnicos e criticas a informacdo de massa, da banda mundo livre s/a, com
arranjos mais voltados ao punk; Mestre Ambrésio, de carater regional; Devotos do
Odio, total discurso de revolta; Eddie, celebrando as paisagens de Olinda; Siba e a
Fuloresta, com céanticos de dominio popular; DJ Dolores, com som totalmente
sintetizado; Buga, do Buguinha Dub, projeto solo com influéncia do reggae. Esse é o
multifacetado cenario sonoro do Manguebit.

As esculturas presentes na capital do Estado s&o tanto referéncias diretas
como indiretas ao movimento. Na Rua da Moeda, no centro antigo, temos uma de
Chico Science em frente do antigo bar Soparia do Pina, feita em fibra de vidro por
Demétrio Albuquerque. No caso do caranguejo metalizado, elaborada por Augusto
Ferrer, Eddy Pélo, Jorge Alberto Barbosa e Lucia Cardoso, intitulado de “Carne da
minha perna”, localiza-se na rua da Aurora, na beira do rio Capiberibe e também faz
referéncia ao livro “Homens e Caranguejos” (1967) de Josué de Castro. Segundo o
artista:

Indiretamente, também homenageamos o grande Chico Science,
inspirado no mesmo livio para a construcdo do manguebit. O
caranguejo é o simbolo da multiculturalidade recifense e traduz o
inconsciente coletivo de toda uma sociedade que convive com a
diversidade do mangue (PREFEITURA DO RECIFE, 2005).

No cinema, “Baile Perfumado” (1997), com direcdo de Paulo Caldas e Lirio

Ferreira, € o grande marco audiovisual da cena Mangue. Fora do eixo do chamado
cinema da retomada, referéncia a producdo nacional pos ditadura militar, assim
como com a estética do cinema nordestino, sua principal inovacao e ruptura é o fato
de, pela primeira vez, a paisagem da caatinga foi filmada em sua época de chuvas,
sendo a presenca da cor verde ao invés da tipica branca e amarelada de épocas
secas. Contando a histéria de Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido, tem como trilha
sonora Manguebit, assim como integrantes do movimento fazem pontas como
atores.

Também sao referéncias o diretor Claudio de Assis (Amarelo Manga, Baixio
das Bestas), o roteirista Hylton Lacerca, e em especial os filmes de Lirio Ferreira,

como “Baile Perfumado” (1997) e “Arido Movie” (2006), ambientados no nordeste e
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com trilha sonora Manguebit. Para Lirio Ferreira, “foi no filme Baile Perfumado que
ocorreu o encontro entre as artes do Mangue”.**

Na internet, o site Manguetronic foi o precursor de compartiihamento de
musicas na internet. Idealizado por Herr Docktor Mabuse, o H. D. Mabuse, parceiro
do nucleo das primeiras movimentagdes, foi o responsavel por projetar a cena com
webs.

As pinturas ou artes graficas sdo marcadas pela bricolagem, pastiche, como
no caso do encarte de Da Lama ao Caos (1994). A principal obra, e primeira, foi feita
por Hélder Aragdo, o DJ Dolores, que ilustrou uma histéria em quadrinhos (HQ) no
mesmo encarte com uma historia sobre seres mutantes, que de Homo sapiens
sapiens se tornavam caranguejos por terem tomado agua dos manguezais do
Recife.

Também HQ foi o projeto “Menino Caranguejo”, do artista Chicolam, que tem
em seu enredo um menino com um puca de caranguejo que luta para manter os
manguezais longe do interesse de personagens que visam degrada-lo, de motivacéao

ambientalista.

' Entrevista concedida no evento Sonoridades, promovido pelo SESC Belenzinho, ocorrido no més
de julho de 2011.
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CAPITULO 3 — JOSUE DE CASTRO E A CENA MANGUE

3.1 O cidad&o do mundo

Geografo e Médico recifense, o “cidaddo do mundo’ Josué de Castro
nasceu na cidade do Recife, capital do Estado de Pernambuco, no dia 5 de
setembro de 1908. Com apenas 21 anos concluiu o curso superior em Medicina pela
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Trés anos depois, em 1932, torna-se
livre-docente em fisiologia da Faculdade de Medicina de Recife com a tese “O
problema fisiolégico da alimentagdo no Brasil”, tese que ja indica sobre qual
importancia o autor atribuiu no campo da nutricdo, o que caracterizara toda sua
obra.

Em 1935 se muda para o Rio de Janeiro, assumindo a céatedra de
Antropologia da Antiga Universidade do Distrito Federal e em 1940 se torna
professor catedratico de Geografia Humana na Faculdade Nacional de Filosofia da
Universidade do Brasil. Neste periodo publicou “A Alimentagé&o Brasileira a Luz da
Geografia Humana” em 1937, sendo esta publicacdo a primeira na qual Josué de
Castro se posiciona claramente em favor do “método geografico”. Em 1946, publicou
“Geografia da Fome”, uma de suas obras mais conhecidas e elogiadas (MARCHlI,
1998. p. 10).

Em decorréncia do golpe militar em 1964, que depds o presidente Jo&o
Goulart, eleito democraticamente, os militares cassam os direito politicos de Josué
de Castro, eleito Deputado Federal em 1954. No dia 24 de setembro de 1973,
exilado na Franca, faleceu precocemente aos 65 anos. Uma semana antes, havia
pedido mais uma vez o seu direito ao passaporte brasileiro, sendo negado. Voltou
morto, sendo enterrado no Rio de Janeiro, ainda censurado e vigiado (Ibidem, p. 17-
18).

* O termo “cidaddo do mundo” referente a Josué de Castro é devido & sua atuacdo em ambito
internacional, onde ocupou cargos diversos, sendo exemplo maior na Organizacdo das Nacdes
Unidas (ONU). Esse envolvimento gerou até discérdias dentro do Brasil, sendo acusado de omissao
com a realidade brasileira, como quando lhe foi negado o cargo de Ministro da Agricultura. O filme de
Silvio Tendler, “Josué de Castro: cidaddo do mundo” (1995) retrata essas questbes e reafirma o
emprego desse belo termo a ele.
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O possibilismo de Jean Brunhes e Vidal de La Blache, mais profundamente
divulgados no Brasil, a partir dos anos 30, com a vinda dos geodgrafos franceses,
influencia fortemente a obra de Josué de Castro. O autor faz referéncia direta a essa
influéncia em seus trabalhos e demonstra sua filiagdo a essa corrente ao aceitar a
conjugacao de diferentes fatores — étnicos, econdmicos, historicos, naturais — na sua
analise da realidade, voltadas, antes de tudo, para o0s problemas sociais e
econdmicos causadores da fome (Ibidem, p. ii).

Defendia que, ao estudar cientificamente o fen6meno da fome, diante da
vastidao do problema, era necesséaria uma abordagem multidisciplinar:

Assim, sendo este um problema de tdo grande interesse vital paras
nacles, para que se obtenha um proficuo conhecimento de sua
esséncia é necessario recorrer-se aos principios cientificos de
multiplas disciplinas. Para ser estabelecida uma alimentagéo racional
fundada sobre principios rigorosamente cientificos, alimentacéo que
constitui a necessidade mais premente da vida e condicdo essencial
para uma eficaz atividade produtiva de um povo, numa determinada
regido, sao precisos, de um lado, estudos aprofundados da fisiologia
da nutricdo, dos caracteres fisicos e morais do povo dessa regido, de
sua evolugdo demogréfica, de sua capacidade e resisténcia
organicas e de outro lado, estudo das condic¢des fisicas do meio, das
suas condi¢gbes econbmicas, da organizagdo social e dos géneros de
vida dos seus habitantes. Abarca, assim, o estudo da alimentacéo,
capitulos de biologia, de antropologia, fisica e cultural, de
etnogeografia, biologia, de patologia, de sociologia, de economia
politica e mesmo de histéria. (CASTRO, 1937. p. 22).

Diante de tal complexidade, julga que o Unico método eficaz de analise sobre
a questdao, seria 0 método geografico:

N&o o método puramente descritivo da antiga geografia, velha como
o mundo, mas o método da ciéncia geografica que € nova, que é
guase dos nossos dias. Que se corporificou dentro dos principios
cientificos formulados pelas experiéncias de gedégrafos como Karl
Ritter, Humboldt, Ratzel e Vidal de La Blache (Ibidem, p. 24-25).

A base da definicado de método de Josué de Castro esta nos quatro “principios

geograficos” que podem ser notados em toda sua obra:

S0 a Geografia, que considera a Terra como um todo, e que ensina a
saber ver os fenbmenos que se passam em sua superficie, a
observa-los, agrupa-los e classifica-los, tendo em vista a sua
localizacdo, extensao, coordenacao e causalidade, - pode orientar o
espirito humano na analise do vasto problema da alimentacdo, como
um fendmeno ligado, através de influéncias reciprocas, a acdo do
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homem, do solo, do clima, da vegetacédo e do horizonte de trabalho
(Ibidem, p. 25-26).

Em 1948, publicou a sua defesa da catedra de Geografia Humana na
Universidade do Brasil, intitulada “Fatores da localizacdo da cidade do Recife”,
trabalho este muito influenciado pelo gedgrafo francés Maximilien Sorre (1880 —
1962), em relacdo a proposicdo da analise mais voltada a ecologia, uma
contribuicdo fundamental para novos direcionamentos, considerando que Josué
destacou os principios geograficos classicos, como a influéncia da historia, cultura e
economia (CAMPQOS, 2004, p. 173).

Sua obra é uma constante tanto para as ciéncias humanas, em relacdo a
utilizacdo do método geogréfico no estudo da fome e na reflexdo sociologica deste
fendbmeno, quanto para as ciéncias biolégicas, pela investigacdo das causas por de
trds das patologias ligadas ao déficit nutricional e os problemas fisiolégicos da

alimentacgéo no Brasil.

3.2 O homem-caranguejo

O conceito de homem-caranguejo, marcante neste trabalho desde seu titulo,
pode ser entendido através da leitura do prefacio de seu romance “Homens e
Caranguejos” (1967), sendo essa a origem da metafora proposta por MELO FILHO
(2003) acerca deste outro tipo de hominideo.

A evolugéo deste “novo ser” ao longo do século passado fez com que duas
novas leituras, ambas na década de 1990, emergissem diante das mudancas de
ordem econdmica e social no mundo contemporaneo: na primeira, este homem-
caranguejo é expulso de sua moradia, ganha o asfalto e é descoberto pela midia,
causando comocgéo nacional, pois a pobreza transformou-no em um homem-rato, o
homem-gabiru; na segunda, é utilizado o0 mesmo mangue para se conectar ao
mundo, via o simbolo de uma antena parabdlica incrustada na lama de seus
manguezais capaz de captar as novas influéncias e ritmos de um mundo

globalizado. Denominados caranguejos-com-cérebro, é a referéncia ao Manguebit.
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Todo esse enredo tem como tematica a fome, relacéo essa ja implicita desde
0 nascimento de Josué, pois hasceu no Recife em razdo da famosa seca de 1877,
gue expulsou seus avés maternos e seu proprio pai do sitio que possuiam em
Cabaceiras, no sertdo paraibano. Foi em razdo desta seca de proporcoes
espantosas que se encontra a origem de um fenémeno familiar aos brasileiros, tao
difundido nestas regifes do semi-arido nordestino: a industria da seca. Tendo o
imperador D. Pedro Il enviado as areas atingidas uma comissao técnica composta
unicamente por engenheiros, visando a remediacdo exclusivamente através obras
de engenharia, “a colocagdo do problema como natural, e ndo de ordem sécio-
politica, colaborou com a permanéncia das causas — e também para que estas se
agravassem — e permitiu o surgimento da industria da seca” (MARCHI, 1998, p.
138).

Outro fator relevante foi sua convivéncia intensa com a populagdo carente em
razdo de seus pais terem se separado ainda na infancia. Ao ter ido morar com a
mae (a época, mulher abandonada pelo marido ndo possuia direitos), ndo recebia
ajuda financeira por parte do pai justo em uma é€poca em que a funcdo da mulher
era ser unica e exclusivamente dona de casa. “O fato de ser filho de pais separados,
de ser filho Gnico por parte mée, e de ter tido uma infancia com privagdes e ao lado
de criancas que habitavam os mocambos erguidos nos mangues (...) marcaram
muito a sua trajetoria” (Idem, ibidem).

Apés ter se mudado para a cidade de Salvador (BA) para estudar Medicina,
tendo depois transferido para a capital fluminense, retorna a sua cidade natal
(Recife) e, com certa experiéncia anterior em artigos para jornais e revistas, entre
1935 e 1937 escreve narracdes e contos sobre a regido nordeste, tendo estes sido
reunidos em seu primeiro livro de ficgdo, “Documentario do Nordeste”, publicado em
1937.

S&o contos e crdnicas, quase documentarios, que possuiam como
tema béasico o pauperismo nordestino, sendo a maioria sobre a vida
nos mangues e mocambos da capital pernambucana, Tem-se a
impressao de que, neste momento, ele comegou a perceber melhor
gue sua cidade era a ‘sociedade tragada no solo’. A crueza na
descricdo da realidade brasileira fazia parte da tendéncia modernista
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da época, de se opor ao formalismo, aos estilos rebuscados e
importados'® (Idem, p. 140).

O livro “Documentario do Nordeste” serviu como matriz de seu Unico
romance, “Homens e Caranguejos”, publicado em 1967, durante o seu exilio na
Franca. Além dos préprios capitulos do romance fazerem referéncia direta aos
contos (como “O despertar dos mocambos” e “Jodo Paulo”), a maioria do prefacio de
‘Homens e Caranguejos”, intitulado de “Prefacio um tanto gordo para um romance
um tanto magro”, séo trechos reproduzidos integralmente da obra anterior.

E uma obra nostélgica, principalmente em relacdo ao prefacio. Sdo suas
lembrancas de quando crianga nos manguezais de Recife, que agora adulto,
estabelecem conexdes mais concretas, tendo a fome como protagonista.

O tema deste livro € a historia da descoberta que da fome fiz nos
meus anos de infancia, nos alagados da cidade de Recife, onde
convivi com os afogados deste mar de miséria. Procuro mostrar
neste livro de ficcdo que ndo foi na Sorbonne, nem em qualquer
outra universidade sébia, que travei conhecimento com o fenémeno
da fome. O fenbmeno se revelou espontaneamente a meus olhos
nos mangues do Capibaribe, nos bairros miseraveis da cidade do
Recife (...). Esta foi minha Sorbonne: a lama dos mangues de Recife
(...) (CASTRO, 2005, p. 10).

Essa obra dedica uma enorme atengdo ao mangue, tanto do ponto de vista
afetivo, quanto biolégico, e, principalmente, ao carater social. Considerando que o
“‘espaco urbano é diferentemente ocupado em fungao das classes em que se divide
a sociedade urbana” (SANTOS, 1987, p. 83), os mangues recifenses, sob imposig¢ao
do olhar excludente do capital, abrigaram ao longo do tempo uma significativa
populacdo de seres humanos expulsos pelo latifundio e pelas secas na década de

1930 (MELO FILHO, 2003, p. 510).

A primeira sociedade que travei conhecimento foi a sociedade dos
caranguejos, Depois, a dos homens habitantes dos mangues, irmaos
de leite dos caranguejos. S6 muito depois é que vim a conhecer a
outra sociedade dos homens — a grande sociedade (...). E a historia
da sociedade desses seres anfibios que eu conto neste livro. Desta
sociedade que, economicamente, também é anfibia, pois vegeta nas
margens ou bordas de duas estruturas econémicas que a Historia até
hoje n&o costurou hum mesmo tecido: a estrutura feudal e a estrutura
capitalista. Estruturas que persistem no Nordeste do Brasil, lado a

18 Os contos reunidos foram: O despertar dos mocambos, O ciclo do caranguejo, Jodo Paulo, Ilha do
leite, Assisténcia social, Solidariedade humana e A seca.
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lado, sem se fundirem, sem se integrarem até hoje nhum mesmo tipo
de civilizacdo (CASTRO, 2007, p. 14).

Josué de Castro assinala que ha uma convivéncia espacial dos homens (que
vivem nos mangues) com o0s caranguejos. Quando ele afirma que a lama dos
mangues do Recife € “povoada de seres humanos feitos de carne de caranguejo”,
possivelmente esta destacando a matéria (caranguejo) que forma o objeto (homem),
empregando uma nova espécie pelo género: o homem-caranguejo (MELO FILHO,
2003, p. 513).

(...) a lama dos mangues do Recife, fervilhando de caranguejos e
povoada de seres humanos feitos de carne de caranguejo, pensando
e sentindo como caranguejos. Seres anfibios — habitantes da terra e
da agua, meio homens e meio bichos. Alimentados na infancia com
caldo de caranguejo: este leite de lama’’. Seres humanos que se
faziam assim irméos de leite dos caranguejos (CASTRO, 2007, p.
10).

Segundo Melo Filho (2003, p. 513), “a partir dessas digressdes semanticas ou
semioldgicas, pode-se concluir que durante a formacdo das expressdes homem
caranguejo ou homem-caranguejo, houve transferéncia de nome por semelhanga de
sentido, dai o aparecimento da metafora”. A seguinte passagem de Josué de Castro

reforca esta relagéo:

Cedo me dei conta deste estranho mimetismo: os homens se
assemelhando em tudo aos caranguejos. Arrastando-se,
acachapando-se como 0s caranguejos para poderem sobreviver.
Parados como os caranguejos na beira da agua ou caminhando para
trds como caminham os caranguejos (CASTRO, 2007, p. 10).

Através do uso de linguagem figurada, Josué de Castro também relaciona o
meio natural com o social através de denuncia. Talvez em razdo da época em que
foi escrito o texto do prefacio, comeco da ditadura militar brasileira na década de
1960 (o livro foi publicado em 1967), e de sua condi¢cdo enquanto exilado politico, o
homem-caranguejo € um ser predestinado a pobreza desde 0 seu nascimento, sem
a possibilidade de ascensédo social, sendo supostamente o0 responsavel por sua

tragédia o “mangue”:

" Referéncia ao leite materno.
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E por isso que os habitantes dos mangues, depois de terem um dia
saltado para dentro da vida, nesta lama pegajosa dos mangues,
dificilmente conseguiam sair do ciclo do caranguejo, a ndo ser
saltando para a morte (...). A impressdo que eu tinha era que os
habitantes dos mangues- homens e caranguejos nascidos a beira do
rio -, @ medida que iam crescendo, iam cada vez atolando mais na
lama. (...) E assim ficavam todos eles afogados no mangue,
agarrados pelas ventosas com as quais 0s mangues insaciaveis lhes
sugavam todo o suco de sua carne e da sua alma de escravos
(Ibidem, p. 11).

3.3 O Homem-gabiru

Gilberto Dimenstein, no livro “O cidadao de papel”, noticia em paragrafo unico
o extraordinario acontecimento: “No Brasil estaria surgindo uma sub-raga, formada
por baixinhos. Ganharam até o nome de homens-gabirus e sdo do tamanho dos
pigmeus da Africa” (DIMENSTEIN, 1998, p. 147).

Essa “sub-raga” é o resultado da falta de comida que rendeu ao trabalhador
rural Amaro José da Silva, que na época tinha 47 anos, sua estatura de apenas 1,35
metros de altura. Morador do municipio de Engenho Bondade, zona da mata do
Estado de Pernambuco, foi descoberto pelo jornalista cearense Xico Sa e se tornou
um dos maiores furos de reportagem para o jornal A Folha de S&o Paulo. No dia 19
de novembro de 1991, a manchete “Homem-gabiru € nova espécie no Nordeste”
apresenta ao Brasil um semelhante que, vitimado pela fome, desnutricdo e pobreza
desde seu nascimento, seu corpo mais se assemelha a de um bicho.

Na década de 1940, o também pernambucano Manuel Bandeira ja
denunciava o prenuncio dessa “nova espécie de homem”:

Vi ontem um bicho

Na imundicie do péatio

Catando comida entre os detritos.
Quando achava alguma coisa,

Nao examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho ndo era um céo,

N&o era um gato,

Nao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.
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(Manuel Bandeira, O bicho, 1947*®)

7

Amaro José ndo é o unico vitimado, pois além de sua familia, é possivel
encontrar pessoas rendidas tanto no interior quanto na capital do Estado — assim
como em toda a regido Nordeste -. Em relacdo ao caso particular da metropole,
mudancgas ocorridas no espac¢o urbano, guiadas pela logica capitalista, aterram os
mangues e expulsam quem I& morava. Esse homem, que tinha sua vida ao lado e a
base dos caranguejos, 0 homem-caranguejo, sai do mangue e vai morar em favelas
e lixbes, transformando-se também em homem-gabiru.

Eis a primeira leitura de Josué de Castro neste cenario contemporaneo.

A nova metafora homem-gabiru constitui uma hipérbole da metafora original
homem-caranguejo, pois 0 mangue “transbordou”, “ganhou o asfalto” e, por isso, o
‘homem-caranguejo transmutou-se em homem-gabiru” (PORTELLA et alii, 1999. p.
19 apud MELO FILHO, 2003. p. 516).

O homem-caranguejo fora substituido pelo homem-gabiru, (...)
porque, saindo do mangue, ele foi viver em tocas, em morros, em
casebres e em velhos sobrados abandonados, fugindo ao convivio
dos seus semelhantes, enxotado e detestado por ele, vendo-se
privado de seu principal alimento (o caranguejo). O olhar que
observa é de 6dio e de medo, mas o medo é reciproco, o pobre, o
miseravel, passou a se tornar agressivo, porque sai de seu
esconderijo para procurar o0 alimento nas ruas, nos depdésitos de lixo
ou para roubd-lo dos transeuntes menos prevenidos; tornou-se um
rebotalho social, perdeu cidadania, o respeito préprio e se
animalizou, sem que o poder publico tivesse 0 menos interesse por
ele. Dai o homem-gabiru que come restos — quando come -
esconder-se dos outros homens e nao ter alternativa no meio em que
vive (ANDRADE, 1992. p. 11 apud MELO FILHO, 2003. p. 516).

Gabiru é o rato de esgoto das cidades, por isso a associacdo aos homens-
gabiru, que vivem do lixo, pedem esmolas, causam repugnancia. Em relagdo ao
posicionamento do poder publico, a musica “Edipo, o0 homem que virou veiculo”
(1998), conta como as autoridades, perplexas com esse fenbmeno social, decidem
tomar as “providéncias cabiveis” para solucionar o problema — extinguir os sintomas
e ndo a causa -. O predicado do titulo dessa musica, referente ao homem “que virou
veiculo”, faz referéncia aos veiculos de comunicacao da imprensa pelo alarde criado

em torno do caso de Amaro José.

18 BANDEIRA, Manuel. Estrela da vida inteira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993. p. 201-202.
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Isso é o que da viver catando lixo

Que falta de educacao, mané

Que tal criar vergonha, quem ja viu ser
Transportadora de bicho de pé

Na secretaria hA uma enorme preocupacéao

Com uma nova epidemia que ameaca a populacdo
Pois um infeliz parece um mutante

Quando ele anda o que se vé

Segundo a secretaria faz dé

O pobre é uma malha ferroviaria ambulante

Refrao

Sua exceléncia o prefeito homem de coracéo

Se declarou perplexo e horrorizado

Tanto que ja mandou tomar providencias

Todo lixao sera protegido por vigilantes armados
Que vao entregar cartilhas aos pés inchados

(Fred Zeroquatro, Edipo, 0 homem que virou veiculo, 1998)

Sua definitiva taxonomia veio com a publicagdo do livro “Homem Gabiru:
Catalogacdo de uma Espécie” (1992), dos pesquisadores do Centro Josué de
Castro, Tarsiana Portella, Daniel Amos e Zelito Passavante. A “nova espécie” foi
catalogada, sendo descritas suas caracteristicas, habitat, habitos, alimentacao,
reproducédo, expectativa de vida e morfologia interna, tendo como respaldo a
negligéncia social enquanto causadora desta bizarra analise de um Homo sapiens
sapiens.

O alivio veio quando a revista Veja, em matéria publicada no dia 23 de
setembro de 1998, com a manchete “O filhdo do gabiru”, visitou novamente a familia
do homem-gabiru e desmontou a tese desta nova raga and do Nordeste. Em razéo
da melhoria do padréo de vida e o0 melhor acesso a comida nos ultimos anos, a foto
de Amaro José e seu filho Jones, de 19 anos, contrasta a diferenca de estatura entre
eles. Com 1,69 metro de altura, seu primogénito confirmava que esta disparidade
ndo poderia ser explicada por doenca ou anomalia genética, sendo o motivo real o
nanismo nutricional causado por fome ou mé alimentacdo durante longo periodo na
vida de Amaro José, tendo um comido na época certa (infancia e adolescéncia) e o
outro ndo (GOIS, 1998).
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3.4 Os Caranguejos-com-cérebro

Segundo MELO FILHO (2003, p. 515), “a segunda releitura de Josué de
Castro ocorre no ambito do Movimento Mangue. Quase vinte anos ap0s a morte de
Josué de Castro, o mangue é novamente visitado”.

“Ja no titulo do Manifesto, Caranguejos com Cérebro, registra-se
uma inversdo: do homem-caranguejo para caranguejo-homem.
Vejam-se 0s passos dessa transformacdo. Inicialmente, o homem
gue vivia com 0Ss caranguejos no mangue mimetizou-se,
assemelhando-se aos proprios caranguejos (metafora);
posteriormente 0s caranguejos passaram realmente a constituir a
matéria que formava o homem (sinédoque). A exclusdo social,
hipertrofiando a parte (caranguejo), reforcou a sinédoque: os
habitantes do mangue foram desumanizados e transformados em
“caranguejos”. Se Josué de Castro vai até aqui, o ideario do
Movimento Mangue continua a se transformar. Esse “caranguejos”
gue foram esquecidos pelo modelo de desenvolvimento excludente,
assinala o titulo Manifesto, tém cérebro. Um caso de personificacao
(transformacdo do caranguejo em homem) ou de reumanizacdo do
que foi desumanizado? A Uultima opg¢ao parece mais plausivel’
(MELO FILHO, 2003. p. 518).

Consta no encarte do primeiro disco de CSNZ, “Da Lama ao Caos” (1994)",
uma pequena histéria em quadrinhos (HQ) sobre a metafora homem-caranguejo
chamada “Chamagnathus granulatus sapiens”. O enredo, basicamente, se da pelas
pessoas terem consumido cerveja contaminada com residuos toxicos, provenientes
da baba do caranguejo, resultado de quando uma grande fabrica de bebidas
resolveu se instalar sobre o aterro de um manguezal. Isso fez com que os vitimados
comecassem a manifestar mutacdes que se assemelhava ao famoso crustaceo
decapode, responsavel pelas toxinas lancadas. Apesar da bizarra mutacdo, essas
criaturas resultantes da simbiose entre caranguejos e Homo sapiens sapiens,
classificadas por Chamagnathus granulatus sapiens, foram consideradas “ seres do
futuro”.

A HQ “Chamagnathus granulatus sapiens” traz quatro ilustragdes principais
acompanhadas de outro doze quadros menores onde se destacam referéncias
visuais a musica, as telecomunicacbes e a fome, por meio de simbolos como o
microfone, a ficha de telefone publico e o garfo. A insurreicdo dos “Caranguejos-

com-Cérebro” se encontra exposta em imagens como a dos olhos de um caranguejo
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emergente, um recorte ampliado da foto de um cérebro humano, e a figura de um
homem com trés pernas (RIBEIRO, 2007. p. 77).

Nesse fendbmeno de personificacdo, 0s caranguejos-com-cérebro também
extravasam o manguezal, porém, utilizam-no para conectar com a rede mundial de
circulagcdo de conceitos pop através de uma idéia simbologica - uma antena
parabdlica na lama - assim como com suas antenas, provenientes dos caranguejos.

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo
Procurando antenar boas vibractes
Procurando antenar boa diverséo

Sou Mangueboy !

Recife, cidade do mangue

Onde a lama é a ressurreigcédo

Onde estdo os homens caranguejos?

Minha corda costuma sair de andada

No meio da rua em cima das pontes

E s6 equilibrar sua cabeca em cima do corpo
Procure antenar boas vibracoes

Procure antenar boa diversao

Sou Mangueboy !

(Chico Science, Antene-se, 1994).

A maneira de falar que Chico Science e demais integrantes da cena utilizam
também pode ser vista através dessas construcdes de neologismos, tendo como
marca a influéncia anglo-saxdnica, como mangueboys e manguegirls.

Josué de Castro aparece nas letras de Chico Science. Em “Da Lama Ao
Caos” (1994) ele € evocado: “O Josué eu nunca vi tamanha desgraca / quanto mais
miséria tem mais urubu ameaca”; em “Cidaddo Do Mundo” (1996), o préprio titulo é
uma homenagem “Eu pulei / e corria no coice macio / encontrei o cidaddao do mundo
/ no manguezal da beira do rio / Josué!”.

Apesar da influéncia da obra de ontem (Josué de Castro) na de hoje
(Manguebit), o insight que os caranguejos-com-cérebro tiveram ao pensar uma cena
cultural que tem a palavra “mangue” em destaque e Josué enquanto “mentor
espiritual”, ocorreu de forma indireta, e por intermédio do jornalista José Teles: “tive
o prazer de apresentar a obra de Josué de Castro a Chico Science e Fred
Zeroquatro, num dia em que os dois tiveram em minha casa, acho que para me
mostrar a primeira fita demo que tinham acabado de gravar’ (TELES, 2000, p. 258).

A obra foi justamente o romance “Homens e Caranguejos”.
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Capitulo 4 — A REGIAO CULTURAL DO MOVIMENTO MANGUEBIT E O RECIFE
CONTEMPORANEO

4.1 O desassossego Pernambucano

O Socidlogo Darcy Ribeiro, ao se referir a Josué de Castro, diz que “todo

pernambucano é desassossegado”’.

Esse desassossego, visto sob o prisma
histérico, remete tanto aos movimentos separatistas (que inclusive da origem a sua
bandeira do Estado), quanto ao ex Presidente da Republica do Brasil. No que
concerne a cultura, o desassossego se materializa pela diversidade.

Pelo levantamento de dancas folcléricas em eventos culturais no
Pernambuco, segundo Waldemar Valente (1979), as principais e mais usuais seriam
o Coco, Quadrilha, Pastoris, Buscada, Lapinhas, Presépios, Fandango, Bumba-Meu-
Boi, Mamulengo, Vaquejada, Bacamarteiros; dancas carnavalescas (agremiacdes)
como Frevo, Maracatus (ou baque-virado), Caboclinhos (de maracatu rural ou
maracatu de baque-solto), incluindo serragcéo do velho e malhacao do judas.

Apesar dessa potencialidade artistica, Pernambuco, historicamente, é avessa
aceitar novidades que mexam com suas tradicdes. Essa desenvoltura cultural
caminha numa dialética. Exemplo:

No distante carnaval de 1959, em que os musicos Dod6 e Osmar
participaram contratados pela Coca-Cola, numa tentativa de penetrar
no mercado de refrigerantes dominado até entdo pela empresa
Fratelli Vita. Incumbidos de apresentar uma novidade vinda da Babhia,
o trio-elétrico, que primeiro foi chamado erroneamente pela imprensa
recifense de trem elétrico, o Diario de Pernambuco (de 3 de fevereiro
de 1959) apresenta uma Aacida resposta a tal “novidade baiana”:

“O carnaval de Pernambuco tera este ano um colorido novo. Trata-se
da exibi¢do do trio elétrico da Bahia, ndo para animar o carnaval de
Pernambuco — como afirmou um dos seus integrantes — e sim
mostrar como se faz o carnaval na Bahia.. O QUE E TRIO
ELETRICO? Naturalmente existe uma grande curiosidade em torno
do trio elétrico. (...) Nada menos que mil e quinhentos quilos de
chapa formam a armacao da carroceria, 25 lampadas fluorescentes e
dez projetores de som de 25 polegadas. Tem ainda um grupo

¥ Trecho retirado do filme “Josué de Castro: cidaddo do Mundo” (1995) de Silvio Tendler.
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gerador para fornecer energia para o conjunto...” (in TELES, 2000, p.
31).

Desde a pioneira investida até os dias de hoje, destaca-se uma medida
ortodoxa dessa tendéncia regionalista que agora aparece enguanto um decreto. Em
1993, um vereador de Olinda, Fernando Gondim, elaborou uma lei que, aprovada
pela Camara de Olinda, proibia a execucdo de axé music na cidade durante o
carnaval, e ainda ‘obrigava’ as orquestras contratadas para animar os bailes a incluir
no repertério no minimo 60% de frevos. “A pa de cal definitiva atirada sobre ela foi
dada pelo maior autor de frevos, Capiba: ‘Esta lei € um verdadeiro muro de Berlim.
Nao podemos cercear outros ritmos™ (idem, ibidem).

Exemplos ndo faltam a essa tendéncia saudosista, como 0 movimento
Regionalista de Gilberto Freyre. Mads € no movimento Armorial, encabecado por
Ariano Suassuna, que essa discusséao entre o novo e o velho, o sagrado e o profano,
mais rendeu criticas.

O Secretario de Cultura na década de 1990 era Ariano Suassuna, que
declarava seu anseio de que fossem atiradas todas as guitarras elétricas ao fogo,
como num impulso inquisitorio. Suassuna, que nunca fez questdo de esconder sua
desaprovacdo ao Manguebit, numa entrevista que teve como mediadora a jornalista
Ivana Moura, do Diario de Pernambuco, “até se recusou a chamar Chico de Science.
Preferia a traducao, Ciéncia. Foi um debate civilizado, mas sem que nenhuma das
partes cedesse: ‘Faga musica brasileira, que a gente conversa’, disse a certa altura
o professor Ariano Suassuna a Chico Science” (idem, p. 296).

Segundo Corréa (2006, p. 148), “a identidade de uma cidade, vista como
lugar dotado de uma singularidade que o distingue dos outros, pode ser de modo
marcante o resultado de uma construcdo intelectual, derivada de uma tradi¢édo étnica
cujos tracos sdo permanentemente recriados”, tracos esses que, por seu dinamismo,
apresentam carater de confronto, uma tensado de identidades.

A analise sob o ponto de vista do conceito de regionalismo nordestino,
trabalhado por Ina de Castro (1992), relacionada a caracteristica de negacao ao
novo, principalmente no que concerne a cultura, € uma interessante perspectiva de
analise regional, que remete a politica local, estratégias de governanca, e, ao proprio

sentimento de pertenca, construido pelas elites sociais, politicas e culturais, que
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especificamente na regido em questdo se condensam numa sé forma. “A unificacéo
nos discursos sobre a natureza semi-arida e a seca nordestinas fundamentou a
construcdo do imaginario regional e dos valores simbdlicos a ele associados”
(CASTRO, 2001, p. 104).

As razdes remetem a conjuncdo de complexos fatores historicos e
geograficos que moldaram os atores sociais regionais, sendo as
consequéncias praticas para a sociedade e para o territério a:
“preservacao de relagdes sociais verticais que se reproduzem nas
estruturas de poder local; a exclusdo social; as estratégias para
obtencao de recursos publicos (idem, p. 105-106).

Sendo o Manguebit pertencente ao Nordeste, porém, ao trabalhar com uma
cena cultural que de aridez nada tem, pelo contrario, a umidade dos manguezais é
de entupir os poros da pele - além de ser da cidade grande -, 0 receio era inevitavel.

E de grande importancia destacar a frase proferida pelo masico Junio Barreto
acerca a questao do tradicionalismo, pois, segundo ele, o Manguebit “ajuda a acabar
com o coronelismo cultural, uma quest&o social serissima no Nordeste”?°.

Em relacdo a entrada do novo, no caso o rock'n’roll, nas terras do massape,
0 guitarrista lbafiez, paulista de nascenca, porém naturalizado recifense a anos,
desabafa

‘Pernambuco nao é definitivamente o habitat do rock. Isso devido a
fatores culturais e sociais. Com isso n&o quero dizer que ndo seja um
bercério de roqueiros da mais alta qualidade, tanto da primeira
geracao, como outros grupos novos. Mas o que acontece € que este
€ um Estado em que o feudalismo da cana-de-agucar, a hierarquia, a
religiosidade, deixaram o pernambucano burro e moralista, e como o
rock & contra tudo isso nao podia receber apoio dessa provincia”
(IBANEZ, 1989 in JORNAL DO COMMERCIO, 1989, apud TELES,
2000, p. 229).

Mas outros tempos estavam por vir, que a partir da década de 1970, por

influéncia do movimento hippie, colocariam Recife nhovamente no cenério de uns dos

maiores exportadores de artistas.

? Entrevista concedida no evento Sonoridades, promovido pelo SESC Belenzinho, no més de julho
de 2011.
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4.2 O Recife contemporaneo

O século XX representou a metamorfismo da cidade do Recife. Primeiramente
em razao das obras de expansédo da cidade de cunho modernizador e higienista,
aportado em transformacfes econdmicas, sociais e politicas. Essa tendéncia a
homogeneizacdo do espaco, tendo como referéncia estética as grandes metrépoles
modernas, acabou por ser o gérmen de movimentos contra essa tendéncia
modernista: “O rapido crescimento da cidade desde o fim do século XIX, com a
modificacdo da paisagem, estimula uma reacdo cultural, que se faz por meio do
movimento regionalista” (NETA, 2005, p. 19). Eis que o espirito desassossegado do
recifense nao passaria incolume, conforme tratado do item anterior.

As transformagdes urbanas desta primeira metade, marcadas principalmente
pelo processo de verticalizagdo da cidade e a falsa idéia de progresso, em razdo da
falta de planejamento ndo s6 urbano, mas principalmente econdmico, fez com que,
nao muito tempo depois, a proliferacdo de mocambos e a criminalidade tornassem
outras referéncia na cidade, além da ja conhecida musical. Quanto a musica, € neste
mesmo século XX, em sua segunda metade, que este constante espectro de
metamorfose, vai ser caracterizado como a inovacao do ritmo Manguebit.

O Recife sempre despontou como a cidade de grandes musicos e criadouro
de ritmos. Apesar da abundancia musical, sua reproducdo se deu de forma oral,
sendo gravada apenas por poucas produtoras do eixo Rio - Sdo Paulo. Apenas em
1954 foi que Recife ganhou a sua prépria, a gravadora Rozenblit, que teve curto
periodo de vida, sendo fechada em 1968, e dedicou-se a gravar frevos, frevo-
cancao, alguns xotes e raros forroés.

O dono do gravadora, o judeu José Rozenblit (inclusive foi padrinho de
Cazuza) conta que a idéia de fundar um selo para gravar masica pernambucana,
principalmente frevos, surgiu quando ele passou a ser um dos dezesseis lojistas que
negociavam com discos no Recife. A forma como o frevo era usado pela inddstria
fonografica o deixava incomodado, ou melhor, ferido no seu orgulho arraigado de
pernambucano, cujas raizes vém de uma sentimento de regionalismo, que teve

entre seus principais defensores e teodricos o socidlogo Gilberto Freyre. “Um
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regionalismo que se refletiu no direcionamento que a gravadora tomou, priorizando
musica pernambucana” (TELES, 2000, p. 31-32).

Até os anos 1970, raras foram as vezes que se ousou romper a muralha da
ortodoxia que circunda Pernambuco, em todos os setores. “Sempre foi fortissima a
dicotomia, pernambucanissima (...). Até hoje essa falta de maleabilidade social é
dificil de ser contornada” (Idem, p. 10).

A cena “udigrudi”, de Alceu Valenga, Geraldinho Azevedo e Zé Ramalho (os
mais famosos), ou o “grupo pernambucano”, tornou-se a primeira a comegar articular
uma forma de transcender as fronteiras do Estado.

O udigrudi recifense foi um movimento artistico ocorrida na década
de 1970. Muito influenciado pela contracultura, resgatava-se o
escapista slogan sessentista de Timothy Leary: “Tune in, turn on and
drop out” (“Antense-se, ligue-se e salte fora”), tinha no festival
Woodstock a materializacdo desse ideal e Jimi Hendrix seu guru. Zé
Ramalho, Almir Oliveira e Lula Cortés eram o0s principais
articuladores (Idem, p. 148).

Em relacdo a década de 1980, esta representou o desastre para o Recife, em
razdo da hegemonia do BRock na musica nacional. As gravadoras colhiam sua
matéria-prima no Rio, em Brasilia, um pouco menos em S&o Paulo e em Porto
Alegre; e assim voltaram suas costas para 0 que acontecia no restante do pais.
‘Paralamas (do sucesso) Legiao (Urbana), Lob&o, ofuscaram o0s nordestinos
(cearenses, paraibanos e pernambucanos), que a partir de meados de 1970
engordaram as contas das multinacionais do disco” (ldem, p. 225). O principio da
articulagdo com o “além Recife, o além Pernambuco”, ardua tarefa, voltou
praticamente a estaca zero. E 0s mangueboys sentiram isso.

No principio do movimento Mangue, segundo TELES (idem, p. 9):

a intelectualidade da provincia ou torcia o nariz para o que
considerava um bando de garotos fazendo musica barulhenta, sem a
menor conseqliéncia, ou simplesmente 0s ignorava. Pouquissimos
foram os que sacaram gue os mangueboys chegaram para por fim a
uma cultura que abominava qualquer coisa que ameagasse seu
status quo.

Como se pode observar, essa analise tem como referéncia de

contemporaneidade do Recife sua producdo musical ao longo do século XX, sendo



61

seu marco de modernidade os anos 1990, principalmente pelos novos fluxos globais
de informacao.

A relacéo entre a globalizacdo e o papel cultural das cidades pode ser visto
através do conceito de cidade heterogenética, que € a criacdo de um grupo externo
a regido onde foi implantada a urbe. Com a globalizacdo, emergem cidades que
desempenham esse papel de transformacdo cultural de amplos espacos,
constituindo outras cidades “proeminentemente engajadas em transformagdes e
recombinacdes de significados e formas simbdlicas, que estdo alterando o mapa
cultural da superficie” (HANNERZ, 1996 apud CORREA, 2006, p. 157-158).

Segundo UIf Hannerz (1996), as cidades globais (World cities) exercem essa
funcdo de transformacao cultural em ampla escala espacial por intermédio de quatro
grupos sociais nela presentes, sendo que, sem esses grupos, dificilmente essas
cidades possuiriam seu carater global. Respectivamente empresarios, imigrantes,
artistas e turistas, o terceiro grupo (o de pessoas vinculadas as artes em geral)
merece destaque no caso do Recife:

“‘As a third category | would identify an undoubtedly considerably
smaller number of people who yet tend to maintain a rather high
profile in the world cities | am concerned with: people concerned with
culture in a narrower sense, people somehow specializing in
expressive activities. (...). But the present range of activities is wider,
including art, fashion, design, photography, film-making, writing,
music, cuisine, and more (...)" (HANNERZ, 1996, p. 130).

Como de consenso, 0s paises periféricos e suas capitais e metrépoles séo os
exemplos onde a cultura de fora, principalmente com o processo de globalizagao,
encontra terreno propicio para se estabelecer, - processo este que tem nas grandes
empresas multinacionais, a procura de mercado consumidor, se grande vetor-. Na
anteméao desse processo, Corréa (2006) destaca que “se as cidades globais séo, de
modo geral, os pontos iniciais dos fluxos culturais globais, sdo também postos de
reelaboracdo de aspectos da cultura externa (...). Assim, as relacfes entre cidades
globais da cultura e seus espacos sdo complexas” (CORREA, 2006, p. 159).

Fortalece esse pensamento o0 caso apresentado por Hannerz (1996), em
razdo do processo imigratorio da populacdo de paises subdesenvolvidos para os
desenvolvidos, gerou um hibrido cultural, creole culture, que é a interconectividade

de tradi¢Bes culturais historicas e geograficamente distintas.
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4.3 O caso dos mocambos

As moradias irregulares, em palafitas, que se fixam nas matas ciliares
estuarinos do Recife sdo chamados de mocambos. “E 0 mocambo a habitacdo de
maior interesse geografico, a que melhor reflete determinadas condi¢gbes sociais e
também determinadas condicbes do meio fisico onde a cidade esta edificada”
(FREYRE, 1961, p. 146).

Em comparacéo com o Rio de janeiro, Melo (1940, p. 147 apud NETA, 2005,
p. 20) diz que “aqui (Recife), a residéncia pobre desceu para os mangues; la subiu
para as favelas. A diferenca de topografia é a responsavel. Em ambos o0s casos ela
seguiu direcbes centrifugas. Mas a desvantagem esta, evidentemente, de nosso
lado. A lama e a umidade criam-lhe condicbes de higiene lastimaveis”. O autor
caracteriza o processo de formacdo da RMR como “um daqueles em que o
fendbmenos de metropolizacdo aparece associado ao de subdesenvolvimento” (Idem,
ibidem). Quanto a RMR, essas seriam as principais caracteristicas deste aglomerado
urbano, agora gerenciado pelo poder publico em escala de abrangéncia e
articulacdo maior, semelhantes as regibes metropolitanas de Fortaleza e Salvador,
marcadas pelo fluxo intenso migratério de origem interiorana, € a ndo expanséao de
suas forcas econdémicas, em razéo de sua economia deprimida (NETA, 2005, p. 20).
Além dos tipicos problemas urbanos de grandes centros de paises periféricos, como
macrocefalia, policentralidades, submoradias, o setor terciario da economia séo
seria capaz de absorver toda essa mao de obra, geralmente ndo qualificada,
aumentando o desemprego em sua area urbana e maiores riscos sociais.

Ao longo dos anos, de vildo até o conquistado patamar herdico que o
Manguebit o atribuiu, a sua presenca incomoda a todos. Para Gilberto Freyre, de
visdo higienista, 0 mocambo (ou mucambo, na grafia original) € um desrespeito aos
bons constumes:

E perdoe o turista de algum gosto a um Recife martir, por longo
tempo, de urbanistas e arquitetos, pouco sensiveis ao que 0S
problemas urbanos tem de complexo, o horror ainda maior que
oferecem aos olhos do adventicio e da propria gente da cidade, as
chamadas vilas: de ‘lavadeiras’, ‘costureiras’, ‘operarios’. Excetuada
uma ou outra, como a dos bancarios, sdo quase todas elas a
negacao do que pretenderam ser. Negacgéo estética: fazem mal aos
olhos bem educados. Negacao psicologica: fazem mal aos nervos.
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Negacdo as vezes sociolégica: quando ndo beneficiam sendo
cenograficamente a populacao necessitada de moradas higiénicas. O
gue representa 0 mal imenso para quase todos os recifenses cuja
cidade foi durante anos prejudicada em seu desenvolvimento
harménico por esses e por outros rompantes de mau gosto e de mau
senso. (...). Felizmente a atual direcdo do chamado Servigo Contra o
Mucambo procura agir nesses assuntos com todo o bom senso e
todo o bom gosto que é capaz (FREYRE, 1961, p. 84).

Também Josué de Castro retoma os mocambos, no caso, a vida das

populacbes em moradias irregulares, porém, ndo se porta em visdo contra estes,
como no caso de Gilberto Freyre, porém, utiliza esse cenario enquanto lécus de
acontecimentos em seu romance “Homens e Caranguejos” (1967).

Porém, vai ser no contexto do movimento Manguebit, que ocorre a redencao
dos mocambos. Essa nova visdo, podendo ser vista como uma evolucao ocorrida ao
longo dos anos, merece destaque no contexto do Recife contemporaneo.

Segundo Neta (2005, p. 68), o processo de identificagdo possibilitado pelo
Manguebit perpassa uma dimenséo espacial e apresenta uma relacdo direta com o
espaco recifense. Tal identificac&o territorial, via construcdo simbolica, em especial
com 0S mangues, as pontes e os mocambos.

Em “Rios, Pontes e Overdrives”, além da citacdo dos bairros que compdem as
cidades da Regido Metropolitana do Recife, os mocambos viram trocadilho com
mulambos, geralmente atribuido ao panos que servem para amarrar um mocambo
ao outro com a intengcdo de aumentar a estabilidade entre eles, pois séo palafitas e
estdo em solo instavel.

Porque no rio tem pato comendo lama?
Rios pontes e overdrives
Impressionantes esculturas de lama
Mangue, mangue, mangue

E a lama come no mocambo

E no mocambo tem mulambo

E o mulambo ja voou, caiu la no calcamento
Bem no sol do meio dia

O carro passou por cima

E o mulambo ficou la

Mulambo eu, mulambo tu

E Macaxeira, Imbiribeira, Bom pastor,

E o Ibura, Ipsep,Torredo,Casa Amarela,

Boa Viagem, Genipapo, Bonifacio, Santo Amaro,
Madalena, Boa Vista, Dois Irméaos,

E Cais do porto, é Caxanga, é Brasilit,



64

Beberibe,CDU, Capibaribe, é o Sertao.

Mulambo boa peca de pano pra se costurar mentira
Mulambo boa pega pra se costurar miséria, miséria”

(Chico Science, Rios, Pontes e Overdrives, 1994)

4.4 “Com cheiro de gas”

Quando uma coisa nova aparece e rapidamente é percebida, se firma, faz
sucesso, 0 nordestino tem um termo proprio bem elucidativo: “com cheiro de gas”.
No caso da cena Mangue foi assim - rapida, inovadora, diferente (estranha até), e,
principalmente, todo mundo notou -.

O movimento Manguebit é algo essencialmente ligado a cultura pop.
Originalmente, o termo e o estilo surgiram das experiéncias da Pop Art, reveladas na
década de quarenta por seu vanguardista mais conhecido, Andy Warhol.
Preocupada em apresentar o cotidiano no mundo contemporaneo, a cultura pop e
suas definices integram o que se convenciona chamar de pos-modernismo (LEAO,
2002. p. 1).

Essa nova expressao cultural, que busca elementos contemporaneos, como a
globalizacédo, identidades culturais, intertextualidade, desconstrucéo, hibridez,
pluralismo, pode ser observada numa escala global de acontecimentos.

Segundo Ledo (Idem, p. 4):

“‘Em metrépoles foram sendo gerada novas formas de comunicagao
que trazia elementos da cultura popular (folk) misturadas a outras
informacdes obtidas via meios de comunicacdo. E o caso do grupo
Mano Negra em Paris, Massive Attack em Bristol, Chico Science e
Nacédo Zumbi e mundo livre s/a no Recife”.

Na viséo de Ribeiro (2007. p. 33) foi com o diadlogo entre o0 movimento Punk e
a cena da New Wave, tendéncias estético-politicas dos anos oitenta oriundas da
contracultura com o universo das novas tecnologias de comunicacéo eletrdnica, e
com uma perspectiva globalizada no mundo, que gera uma abordagem bastante
especial ao longo dos anos oitenta através da literatura cyberpunk, e se encontra
amplamente difuso no campo da musica pop com o desenvolvimento das cenas
voltadas para a mausica eletrbnica no final da década. A proximidade entre o
movimento Manguebit com a literatura cyberpunk esta na “perspectiva estética e

politica bastante parecida, por ambos adotada, no que diz respeito ao
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compartilhamento de uma experiéncia histérica mais ampla, envolvendo novas
maneiras de pensar e de agir sobre a realidade. Experiéncias que se entrecruzarao
na busca por novos referenciais tedricos e estéticos, a conferirem sentido a todo um
novo conjunto de praticas sécio-culturais em desenvolvimento durante o periodo em
questao” (Idem, p. 33).

A referéncia a globalizacdo da cultura pop é bastante marcante. No entanto, a
globalizagdo nédo é tratada enquanto componente externo em relacdo a sua pratica
mais imediata, e sim enquanto prética que também € sua, as quais participam
ativamente enquanto sujeitos. E nesse sentido que a cena mangue se configura
enguanto tendéncia ativa a contrariar paradigmas homogeneizantes, apontando para
a diversidade da cultura global a partir do seu proprio local, cujo simbolo € o mangue
(Idem, p. 76).

Através do uso do fragmento da musica “Mondlogo ao pé do ouvido” (1994),
de Chico Science, onde “modernizar o passado é uma evolugao musical’,
sinteticamente esta passagem exprime o0 que esta nova cena cultural objetivou: tanto
modernizar o passado através de sua releitura sob o prisma contemporaneo, quanto
atribuir @ musica um aspecto evolutivo.

A “modernizacdo do passado” foi realizada através do resgate da cultura
nordestina, em especial aos icones referentes ao Estado de Pernambuco, como
personagens e ritmos musicais. A fusdo entre alfaia, agogd, abe, triangulo,
pandeiro, cavaquinho e zabumba - instrumentos musicais locais -, com guitarra,
sampler, pick-up e mixers — estrangeiros, importados -, caracterizaram a criagdo de
um ritmo inovador, hibrido, que concomitantemente transita pelas vias da localidade
nordestina quanto nas contemporaneas de um mundo globalizado.

O Recife conecta-se definitivamente, através daquela parabdlica incrustada
na lama de um manguezal, nos fluxos de informagdes e trocas mundiais. Seu
carater contemporéaneo se consolida e a cultura da metrépole aspira de vez o “gas”

da novidade, que expele todo seu potencial hibrido.
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4.5 Hibridismo cultural

O conteudo das letras musicais aprofunda por definitivo essa experiéncia de
hibridismo. Sua andlise, realizada através de aspectos pontuais, evidencia o0s
elementos acerca do conceito do Manguebit, tendo como recorte territorial a regiao
Nordeste, porém, um Nordeste inserido num contexto mais amplo de
acontecimentos mundiais e influéncias da modernidade. E o caso da musica
“Manguebit” (1994), que trata a cidade do Recife enquanto um circuito dentre varios
no chip de computador chamado Brasil:

Sou eu um transistor/

Recife é um circuito/

O pais é um chip/

Se aterra é um radio/

Qual é a musica?/

Manguebit

Um virus contamina pelos olhos, ouvidos/
Linguas, narizes, fios elétricos/
Ondas sonoras, virus conduzidos a cabo/
UHF, antenas agulhas/

Antenas agulhas/

Mangue, Manguebit/

Eletricidade alimenta/

Tanto quanto oxigénio/

Meus pulm®es ligados/
Informacgdes entram pelas narinas/
E a cultura sai mal halito/

Ideologia Mangue, Manguebit/
Meus pulm®es ligado/

Se aterra é um radio/

Qual é a musica?/

Manguebit.

(Fred Zeroquatro, Manguebit, 1994)

O dialogo entre o local e o global pode ser observado também através do
resgate historico em torno da figura de Lampido, marcante em todo o trabalho
produzido pelas bandas integrantes do movimento Manguebit. Na letra de “Sangue
de Bairro” (1996) séo citados todos os integrantes de seu bando, tendo em seu

arranjo fortes riffs de guitarra e batidas de alfaia. A fusdo entre esses dois elementos

musicais distintos (rock e maracatu), porém, semelhantes pela agressividade sonora,
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nos transmite o sentimento de tensdo de uma perseguicdo dos volantes® pela

caatinga, assim como o tragico desfecho que tiveram os cangaceiros — a degola:

Bezouro, Moderno, Ezequiel/

Candeeiro, Seca Preta, Labareda, Azuldo, Arvoredo/
Quina-Quina, Bananeira, Sabonete/

Catingueira, Limoeiro, Lamparina, Mergulh&o, Corisco!/
Volta Seca, Jararaca, Cajarana, Viriato/

Gitirana, Moita-Brava, Meia-Noite, Zambelé/

Quando degolaram minha cabeca

passei mais dois minutos vendo meu corpo tremendo
e ndo sabia o que fazer/

Morrer? Viver ? Morrer ? Viver!

(Chico Science/Ortinho, Sangue de Bairro, 1996)

Com a evidéncia do local e do global se interagir, trocarem fluxos, a analise
da cultura nordestina sob o prisma contemporaneo pode revelar aspectos da
realidade que seriam mais dificeis de serem percebidos e analisados se
considerados apenas do ponto de vista global.

Conforme Lencione (2003, p. 180):

Com a emergéncia do pensamento pdés-moderno, a crenga nas
verdades absolutas foi minada, bem como a negacdo de qualquer
explicacdo fundada na concepcdo de totalidade e em discursos
universalistas. A énfase foi dada no heterogéneo, na diferenca e na
descontinuidade. Incorporou-se a dimensdo da subjetividade e
valorizaram-se as ilusGes, procurando reaver a tradicdo cultural
comprometida pela homogeneizagédo e universalizagdo encontradas
na modernidade.

Essa idéia de reconstrucdo ou de reestruturacdo da regido, cada vez mais
heterogénea, diversificada, multipla em significados, incorporando valores diversos
dos seus e fortalecendo paradigmas proprios, fortalece a justificativa do Mangue ser
um exemplo de grande importancia na redefinicdo de regido e cultura no Nordeste
brasileiro.

Esta forma da representacao identitaria, no caso do movimento Manguebit,
ndo pode ser considerada apenas como um movimento de exaltagdo regional
tradicional nordestina, pois se da a entender de uma manifestacdo aos moldes do
movimento Armorial e Regionalista. O Manguebit tras novos elementos que destoam

com os do passado.

?! Soldados dos regimentos militares encarregados de reprimir o cangaco.



68

Em relacdo a estes movimentos culturais anteriores, ao comparar com as
diferencas da cena Mangue, Neto (2001, p. 99) afirma que “nem antitradicional nem
conservador, o estilo de Science é relativista no sentido de negar o carater imutavel
das normas sociais e artisticas. Ele fez da variabilidade uma bandeira e
empiricamente encontrou seu canal de expressdo, pondo em evidencia uma
autonomia radical em relagdo aos canones tradicionais que impunham um ‘folclore’
(cultura popular) que nédo deve ‘evoluir’, temendo perder as raizes”.

Segundo Neto (Idem, p. 99):

Ora, ja que o ‘folclore’ é a unica heranca cultural digna que o povo
tem em Pernambuco, visto que os livros sdo objetos inatingiveis
praticamente para as classes menos favorecidas, por que nao
mescla-lo as angustias e alegrias do final do século XX no Recife?
Por que nado fazé-lo acompanhar a sociedade tecnol6gica
representada pelo computador e pela arte pés-moderna? Em Chico,
o folclore é o principio explicito da criacdo. E a fundamentacdo
histérica da cultura que visa a liberdade, espontaneidade e
singularidade tipicas das grandes obras literarias subjetivo-objetivas
gue anseiam unir presente-passado-futuro”.

Uma passagem ilustrativa dessa nova concepc¢do da cena Mangue que lida
tanto com a valoracgéo regional tradicional quanto com a contemporaneidade ocorre
guando Chico Science sugere que agora € possivel ver o Curupira, guardido das
florestas nas lendas indigenas, que tém seus pés voltados para trds, usando um
ténis Nike, Adidas ou Reebok:

A engenharia cai sobre as pedras/

Um curupira ja tem o seu ténis importado/

N&o conseguimos acompanhar o motor da historia/
Mas somos batizados pelo batuque/

E apreciamos a agricultura celeste/

Mas enquanto o mundo explode/

NOs dormimos no siléncio do bairro/

Fechando os olhos e mordendo os labios/

Sinto vontade de fazer muita coisa.

(Chico Science, Enquanto o mundo explode, 1996).

Nas musicas da cena Mangue, a exaltacdo regional se manifesta através do
resgate de elementos estéticos da cultura nordestina e de referéncias contraculturais
gue incluem tanto a marginalidade quanto lendas urbanas do Recife. Mitos urbanos

e anti-herdéis como “Galeguinho do Coque”, “Biu do Olho Verde” e a “Perna
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Cabiluda’?, e lendas como Virgulino Lampido e Zumbi dos Palmares, s&o colocadas
ao lado dos Panteras Negras norte-americanos e George W. Bush. O que vem a ser
um fato determinante nas sociedades latino-americanas: a colocac¢éo da cultura e da
identidade nacional dentro de um paradigma cujas proprias barreiras entre localismo
e universalismo sejam substituidas por uma expressdo linguistica heterogénea
(LEAO, 2002, p. 47):

Ha um tempo atras se falava em bandidos/

Ha um tempo atras se falava em solucao/

Ha um tempo atras se falava em progresso/

Ha um tempo atras que eu via televisao/
Galeguinho do Coque néo tinha medo, ndo tinha/
N&o tinha medo da perna cabiluda/

Biu do olho verde fazia sexo, fazia/

Fazia sexo com seu alicate/

Oi sobe morro, ladeira corrego, beco, favela/

A policia atras deles e eles no rabo dela/
Acontece hoje e acontecia no sertao/

guando um bando de macaco perseguia Lampido/
E o que ele falava outros ainda falam/

‘Eu carrego comigo: coragem, dinheiro e bala’l
Em cada morro uma histéria diferente/

Que a policia mata gente inocente/

E quem era inocente hoje ja virou bandido/

Pra poder comer um pedaco de péo todo fodido/
Banditismo por pura maldade/

Banditismo por necessidade

(Chico Science, Banditismo por uma questéo de classe, 1994).

Modernizar o passado

E uma evolugio musical

Cadé as notas que estavam aqui?/

N&o preciso delas/

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos/

O medo da origem ao mal/

O homem coletivo sente a necessidade de lutar/

O orgulho, a arrogancia, a gloria/

Deixa a imaginacdo de dominio/

S&o demonios os que destroem o poder bravio da humanidade/
Viva Zapata, viva Sandino, viva Zumbi, Anténio Conselheiro/
E todos os panteras Negras/

Lampido, sua imagem e semelhanca/

Eu tenho certeza, eles também cantaram um dia.

?2 Galeguinho do Coque e Bio do Olho Verde praticaram crimes em série de abuso sexual contra,
respectivamente, mulheres e criangas do sexo masculino. Galeguinho ficou conhecido por violentar
suas vitimas utilizando um alicate. A perna cabeluda, uma lenda urbana, foi criagdo de um radialista
de uma radio de Olinda, aos moldes dos tabléides sensacionalistas britanicos, que tratava de uma
perna que andava sozinha acusada de mortes e estupros de mulheres.



70

(Chico Science, Monélogo Ao Pé Do Ouvido, 1994).

A fusédo entre ritmos da cultura regional com elementos da cultura pos-

moderna é exaltada na letra da musica “Etnia” (1996):

Somos todos juntos uma miscigenacgao/
E n&o podemos fugir da nossa Etnia/
Todos juntos uma miscigenacao/

E n&o podemos fugir da nossa Etnia/
indios, brancos, negros e mesticos/
Nada de errado em seus principios/
O seu e 0 meu sao iguais/

Corre nas veias sem parar/
Costumes, é folclore, é tradicao/
Capoeira que rasga o chao/

Samba que sai na favela acabada/

E hip hop na minha embolada/

E povo na arte é arte no povo /

E n&o o povo na arte/

De quem faz arte com o povo/
Foram atras de algo que se esconde/
E sempre uma grande mina de conhecimentos e/
Sentimentos/

N&ao ha mistérios em descobrir/

O que vocé tem e 0 que vocé gosta/
Nao ha mistérios em descobrir/

O que vocé é e o que vocé faz/

E o que vocé faz/

Maracatu psicodélico/

Capoeira da pesada/

Bumba meu radio/

Berimbau elétrico/

Frevo, samba e cores/

Cores unidas e alegria/

Nada de errado em nossa etnia.
(Chico Science, Etnia, 1996).

Como se trata de uma cena entrecortada de hibridismos estéticos e culturais,
a letra gera até imagens sintéticas, como “maracatu psicodélico”, “bumba meu radio”
(em referéncia ao folclore do Bumba meu Boi) e “berimbau elétrico”, sendo esta
dltima um étimo exemplo da materializacdo relativa a experimentacdo do Manguebit,
com seu seus hibridismos entre palha de coco e chips de computadores.

Segundo Ledo (2002, p. 18):

0 Manguebit tornou-se um dos componentes da narrativa de uma
identidade local. E esse interesse esta relacionado a producéo de
uma determinada identidade cultural representada, com esse projeto,
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através da conexao dos ritmos que deram visibilidade e projetaram a
cidade (de Recife) para todo o pais.

A questdo da redefinicdo identitaria, neste caso atraves de experiéncias
hibridas, segundo Neta (2005, p. 71) foi vital para o proprio fortalecimento do
Manguebit, tornando-se ndo apenas uma opg¢ao, mas algo necessario, pois “a
propria questdo do sentido estaria em jogo, ou seja, somente o0 sentido poderia
garantir a movimentagdo coerente e previsivel num espaco social, onde o0s
referenciais estaveis e naturais de orientacdo no mundo se tornam frageis. Essa
redefinicdo identitaria ndo se faria de maneira totalmente ajustada, sendo, portanto,

um processo de auto-definigdo a partir da referéncia do outro”.

4.6 A regido cultural do Manguebit

Diante desse panorama atipico ao longo da historia cultural do Pernambuco,
do conteudo hibrido das letras Mangue, da ruptura com outros movimentos culturais
ligado a tradi¢do, da influéncia que a paisagem da cidade apresenta nas letras de
forma fundida com ritmos regionais e internacionais (assim como simbolos desse
aspecto global), e do poder de articulacéo e polarizacdo em razdo do sucesso das
bandas do movimento, o Manguebit torna-se passivel de analise sob a perspectiva
detentora de uma regido cultural prépria.

Gilbert (1998 apud BEZZI, 1996, p. 276) aponta a emergéncia apos 1970 do
gue é considerado a regido como foco de identificacdo. Sdo duas as vertentes que
tratam desta abordagem: a Geografia Humanista, que se apodia nas filosofias do
significado e que, em Ultima instancia, concebe a regido como espaco vivido; e a
Geografia Cultural renovada, que tem suas origens nos estudos sobre a paisagem.
Deste modo, a “geografia humanistico-cultural procura analisar de que modo os
fatores culturais e a percepcao interferem nas acbes de organizacdo e de
elaboragao do espago geografico e também dos recortes regionais” (BEZZI, 1996, p.
277).

A regido €, em substancia, uma construcdo mental que, a partir de
uma visdo seletiva da realidade, congrega elementos de forma
intersubjetiva, criando um cédigo proprio que norteia as decisbes e
0s comportamentos. Os elementos sdo oriundos de uma realidade
objetiva, porém os critérios que 0s unem, ou selecionam, séo
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estabelecidos em uma base comum de subjetividade. Ha diferencas
individuais nessa escolha e interpretacdo da realidade, mas que
estdo, em sua maior parte, submetidas a uma subjetividade que
ultrapassa o pessoal e encontra coeréncia e forga no coletivo. Dessa
forma, a cultura é a chave necessaria para interpretar esse espaco
intersubjetivo (BEZZI, 1996, p. 279).

Diante da afirmacdo de FREMONT (1980, p. 18), de que as regibes nao

podem ter uma Unica definicdo, assim sendo estabelecida por este trés regides:
fllidas, enraizadas e funcionais, o estudo de caso em questdo também nao se
encaixaria em apenas uma das trés opc¢des. Numa tentativa de enquadramento,
seriam tanto elementos das regides enraizadas, em razdo da ligacdo sentimental
dos artistas do Mangue com a cidade e com a prépria proposicdo de simbiose
homem-caranguejo; quanto das regides funcionais, pois Recife acaba sendo o local
de encontro e de tomadas de decisdo nos primeiros momentos do movimento em
razdo um local para onde convergem todas as linhas de Onibus da Regido
Metropolitana do Recife e também ser a metade do caminho para as pessoas que
nao residam especificamente na capital. Mesmo assim, a regiao funcional parece
atender as necessidades deste estudo de caso muito mais do que a funcional, tendo
em vista que a funcional serve para tratar de questdes de regides industrializadas e
geografia econdmica.

Muito proximo ao estudo de caso € a questdo da regido trabalhada por
CASTRO (1992, p. 32), que tem como questdo central da sua andlise a
compreensao do conceito de regido pelo viés politico, mas alicergcada no espacgo
regional nordestino. Destaca que seria a regido definida pela identidade de um
determinado grupo social com uma determinada porcdo do territério, seno as
peculiaridades do grupo sociais (artistas de distintas camadas sociais) e a
silgularidade do lugar (cidade de um pais subdesenvolvido) sdo os elementos que
fornecem a identidaderegional. Também ¢é salientada a questdo da escala e de sua
importancia na delimitacdo regional, pois o fator tempo tende a modificar sua area
de atuacédo, e também a questdo do regionalismo nordestino (CASTRO, 1994), pois
considerando a regido como produto da manifestacéo cultural, oriunda do processo
de identidade cultural, possui também vivéncias com a questédo da regido delimitada
por critérios politico-administrativos, pois ambas configuram-se através de vivéncias

e também de aliancas articuladoras.
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4.7 A Regido Metropolitana do Recife e a regionalizacdo do movimento

Manguebit

A proposta de regionalizagdo do movimento Manguebit pode ser visto em dois
periodos de acontecimentos distintos, porém, em curtos intervalos de tempo que
separam um ao outro.

Primeiramente, é a cidade do Recife o l6cus, habitat destes caranguejos com
cérebro. Porém, mais do que propriamente a cidade, deve-se ampliar a escala de
abrangéncia e tomar a Regido Metropolitana do Recife (RMR) enquanto tal regido
cultural. Isso se deve em raz&o de tanto os artistas, em sua maioria, terem nascido,
morado, ou ainda morarem nestas cidades que circundam a capital, quanto as
referéncias as tais nas letras musicais. O exemplo maior de que a regido cultural do
Recife é a RMR se traduz pelo fato de Chico Science ter nascido e se criado ndo na
cidade do Recife, como se leva a crer pelo intuito de ter sido o simbolo da urbe
estandarte do movimento, mas Chico era do bairro de Peixinhos, periferia da cidade
de Olinda.

Dentre seus catorze municipios, trés se destacam no contexto do Manguebit.
Séao eles Recife, Olinda e Jaboatdo dos Guararapes. Isso se deve pela origem da
maioria dos artistas, assim como os locais mais frequentados pelos mesmos. De
importancia intermediaria, nesta hierarquia esta a Ilha de Itamaraca, em razdo do
resgate e projecdo da artista Lia de Itamaracda, do cancioneiro popular.

A interpretagdo da RMR no contexto do manguebit acarreta numa
espacializacdo fisica ndo s6 em razdo da segregacdo espacial, motivada pela
especulacdo imobiliaria e até pelos polos de centralidades tipicas da urbanizagao
em paises subdesenvolvidos. Tais caracteristicas espaciais tipicas de urbes que
estdo atreladas ao processo de industrializacdo tardia, € de fundamental importancia
a nocao das policentralidades, resultado das precarias condigbes de deslocamento
dentro de grandes aglomeracdes humanas, criando “cidades dentro de cidades”, e
até mesmo a questdo da macrocefalia urbana, sendo esse inchaco populacional o
resultado a falta de planejamento estratégico para o desenvolvimento de outras

localidades. Assim, com esse cenario fragmentado em um espaco de breve
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abrangéncia territorial, norte, centro e sul da RMR se comportam de forma distinta,
tanto pela condicdo socioecondmica, como pelo proprio gosto musical.

A familia Montenegro, dos Irméos Fred Zeroquatro e Chef Tony, da mundo
livre s/a, é de Jaboatdo dos Guararapes, cidade caracteristica pela classe média,
média alta, cuja qualidade de vida e poder aquisitivo € destaque. Na parte sul da
RMR, € la que se localizam nobres bairros, como o de Porto de Galinhas, com sua
orla repleta de luxuosos apartamentos de frente para o mar. Rock and roll, bossa
nova, jovem guarda, esses podem ser os estilos que mais caracterizam esse gosto
mais abastado da regiao sul.

Também foi na praia de Porto de Galinhas, mais precisamente ao norte, na
divisa com a Praia do Pina, que comecaram as primeiras movimentacbes do
mangue. Na década de 1990 Roger de Renoir, conhecido agitador cultural de
Recife, arrendou um bar e batizou-o de “Bar do Pina de Copacabana”. Servido
caranguejos, guaiamuns e cerveja a preco baixo, atraiu os irmaos Montenegro que,
posteriormente, iriam agregar o resto dos outros articuladores do nucleo duro do
inicio da cena cultural. Acabou por encerrar suas atividades ainda na mesma década
de abertura, sendo transferida suas atividades para a Rua da Moeda, onde até hoje
existe um empreendimento do mesmo setor, porém, sem Roger na administracao.
“Sim, foi no meu bar, que depois se chamou de ‘Soparia de Pina de Copa’, que se
juntavam Chico, Fred, Otto, Renato L. para beber e ficar maquinando o que seria
essa cena cultural local. Tenho saudades do ‘Pina’, que me deixou de herancga trés

acoes de despejo e uma gastrite”®

, relembra Roger.

em sua fala introdutéria no bate-papo realizado pelo evento Ocupacao Chico
Science, promovido pelo instituto Itat Cultural, nos meses de

Na parte norte, a cidade de Olinda apresenta uma caracteristica muito forte
de sons de resisténcia, geralmente remetendo as batidas africanas. E de la que vém
o lider do movimento, Chico Science, do periférico bairro de Peixinhos.

Olinda é conhecida por suas ladeiras e pelo carnaval de rua. Por esse
espectro da cultura do carnaval, as bandas que de la sairam apresentam uma

caracteristica ritmica mais para a batida dos tambores e de muita rapidez em seus

2% Esta fala é um fragmento do bate-papo realizado no evento Ocupacao Chico Science, promovido
pelo instituto Itad Cultural, ocorrido nos meses de fevereiro a abril de 2010 na cidade de Séo Paulo.
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arranjos. As bandas Eddie, Original Olinda Style e Academia da Berlinda
transparecem essa tendéncia.

Como foi salientado anteriormente, Olinda apresenta sons de resisténcia,
oriundos de nagbGes de maracatus de baque virado, nagcdes essas que, em tempos
coloniais, eram formadas por grupos de escravos, alforriados ou nao, que imitavam
a corte real portuguesa através de vestimentas toscas e extravagantes. Com som
caracteristico, de forte marcacdo por alfaias e agogds, o maracatu € presente em
toda essa regido entre Olinda e periferia da cidade do Recife. Isso também remete a
guestdo da especulagdo imobiliaria, sendo essas regides marginais ocupadas pela
populacdo mais carente.

Além da sonoridade pretérita, de grupos de escravos, nacdes de maracatus,
passando pela questdo da cultura do carnaval, também nessas localidades ao norte
e mais em direcdo ao leste, se distanciando do centro, existem os morros. Como
ndo poderia escapar da constante brasileira de ocupacao irregular em areas de
grande declividade, esses morrotes também sdo ocupados pela populacdo mais
carente, s6 que ao invés de palafitas e mocambos como nos baixos cursos da
cidade, se assemelha as favelas da cidade do Rio de Janeiro, sendo estas
localidades referidas como “altos”. Nestes altos, no meio desse afoxé musical,
também aparece um som de protesto, de negacéao: o hardcore.

Com discurso anti-capitalista, anti-imperialista, em um primeiro momento, o
movimento punk, através de bandas como Sex Pistols e The Clash, influencia toda
uma geracao recém saida do movimento hippie. Migrando para os Estados Unidos
da América, essa variacdo de rock and roll mais pesado, com um discurso mais de
revolta do que politico, conquista a juventude que, através de sua guitarra em
altissimo volume e bateria pulsante, canta de forma rude o seu dia a dia. E o0 caso
de bandas como The Offspring, Dead Kennedys e, em solo brasileiro, Ratos de
Porao.

Com a idéia de uma guitarra, baixo e bateria de qualidade duvidosa, letras de
protesto e populagéo jovem beirando o risco social, foi no Alto do Zé do Pinho, bairro
de periferia de Recife, totalmente desprovido de infraestrutura, que surgiu a banda
hardcore do manguebit: o “Devotos do Odio”. Liderada pelo também vocalista

Canibal, conhecido por ter construido a sua propria guitarra com matérias reciclavel,
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os Devotos do Odio literalmente gritaram a sua realidade e também tiveram projecéo
nacional pela mesmo contexto da cena Mangue, alias, também fazendo parte do
movimento apesar de sua diferenga de ritmo caracteristico das outras bandas. I1sso
reforca a idéia de o Manguebit ndo seguir um padrdao musical, mas valorizar o
contexto local, assim como 0 mesmo momento da década de 1990. Assim, partes
norte de Olinda e do Recife, em razdo da periferizacdo das grandes metrépoles,
também apresentam caracteristicas proprias sonoras, como o afro, maracatu e o
harcore. Darué Malungo, o grupo afro em que Bola Oito, percursionista da banda
Nacao Zumbi, que apresentou a Chico Science essa sonoridade africana, que
posteriormente foram formar o que pode se considerar o embrido de Chico Science
e Nacado Zumbi, a banda Lamento Negro, também ocorreu em solo olindense.

Em relagcdo a cidade do Recife, seu grande papel ndo foi tanto o de
apresentar nichos musicais, sons de periferia ou de elite, mas sua principal, e vital,
contribuicédo foi por ser a cidade que ficava na metade do trajeto dos idealizadores
da cena Mangue.

Linhas de 6nibus, o centro de servigcos e posteriormente a “Soparia do Pina”
na Rua da Moeda, sé@o esses elementos fundamentais para que a cidade do Recife
tenha sido o l6cus que proveu a bricolagem, o pastiche musical de diferentes gostos
musicais e realidades. Destaque para o centro antigo e também para o campus na
capital da Universidade Federal de Pernambuco por terem sido os espacos fisicos
de reunido e debates.

A estreita relagao, afetiva e funcional, da cena Mangue com a cidade do
Recife apresenta dois periodos que acabam por consolidar o conceito de que a RMR
transparece enquanto a regiao cultural do movimento Manguebit.

A questao temporal pode ter como “divisor de aguas” o periodo em que Chico
Science era vivo, e o periodo “pds-Science”, depois do ano de 1997.

Em relagdo a “era Science”, desde o comeg¢o da amizade com Gilmar “Bola
Oito”, passando pela formagao do Lamento Negro, Orla Orbe e culminando eu seu
efetivo sucesso com Chico Science e Nacdo Zumbi, os acontecimentos deste
intervalo de tempo apresentam como caracteristica um discurso de consolidagdo do

movimento.
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A questdo da amizade com Fred Zeroquatro, motivada por um interesse em
comum, que era o de criar uma cena cultural, do “faga vocé mesmo” influenciado
pelo movimento punk, da idéia de “mudar o lugar mas nao de lugar”’, de engendrar
um universo tipico metropolitano nordestino: todas essas caracteristicas apresentam
uma intencionalidade fisica, intervencionista, de relacdo material com a cidade,
apesar de suas principais ferramentas serem imateriais, como a musica.

Neste primeiro momento, de articulacdo, de trabalho mais manual, em radios
das cidades da RMR para divulgar essa nova sonoridade, toda a movimentacao
apresenta uma relacdo palpavel com a cidade, uma relacdo in situ. Recife é o
destaque do Manguebit e € Unica e exclusivamente através dos veiculos existentes
na propria cidade do Recife que os mangueboys teriam enquanto ferramentas para
seu objetivo. Comumente chamado de “ativista musical’, foi Chico Science que
caracterizou nesse periodo o real trabalho de cooperativa, de total interacdo com a
cidade, de mutua relacdo do espaco com suas musicas, de verdadeira simbiose dos
homens e dos caranguejos.

Por esse esforco de amalgamar diversos ritmos que pessoas de todas as
localidades da RMR traziam, esse primeiro momento do Mangue antes 1997
apresenta-se como o embrido da idéia de espacializar ndo s6 a metrépole, mas
como suas cidades satélites para dentro desta regido cultural do Manguebit.

O segundo momento, apos a morte de Chico, a cena cultural ja estava forte a
alicercada nao s6 no Brasil todo, como também internacionalmente. Turnés para a
Europa do mundo livre s/a e show no Central Park de CSNZ com participacdo de
Gilberto Gil j4 tinham acontecido, assim como Mestre Ambrdsio remixava seu novo
CD em terras estrangeiras. Prémios de associacdes de criticos de arte, agendas de
shows e turista, muitos turistas indo conhecer o carnaval do Recife para ver, em seu
habitat natural, tais caranguejos com cérebro que tocavam alfaias e guitarras. A
cena Mangue estava dando certo e a morte de Chico abalou toda a geragcédo de
bandas que vinham neste bom momento cultural do nordeste, assim como as da
primeira geracao.

Apos o luto, a banda de Chico se reformulou internamente e se langou com
novo nome, apenas Nagdo Zumbi; mundo livre s/a continuou da mesma forma,

assim foi com Mestre Ambrosio e demais que surgiram neste contexto pré-Chico. E
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€ esse 0 contexto que marca rupturas do Manguebit com o espaco da cidade do
Recife.

Ja consolidado em sua cidade natal, principalmente em razéo do trabalho de
ativismo de Science, o0s artistas comecaram a projetar suas carreiras fora do Recife,
e foi isso 0 que aconteceu. Antes tinham residéncia fixa apenas no nordeste, e agora
também estdo em S&o Paulo, como no caso do bairro da Pompéia, onde o jornalista
Xico S&, Jorge Du Peixe, Da Lua e Dengue da Nacdo Zumbi, e Buga, do projeto
Buguinha Dub, escolheram para morar.

Além de ficarem mais proximo dos grandes centros fonograficos, o0s
mangueboys ficaram verdadeiramente 6rfdos com a morte de seu lider. Recife sem
Chico Science ndo seria mais o mesmo. Assim, houve uma maior diluicdo da
movimentagcdo que era exclusivamente na RMR para outras localidades, com
destaque para Sao Paulo. A regido cultural do movimento manguebit se reinventou,
agora foram do contexto fisico da cidade. Eis a questdo colocada por Castro (1992)
da dificuldade de se estabelecer limites em regides culturais, em razdo de se
portarem como organismos Vivos, e também, especificamente no caso do Mangue,

de a sua existéncia e evolucao ndo depender apenas de elementos internos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Numa perspectiva saueriana, o locus de acontecimentos do Manguebit, o
epicentro da cena cultural, foi (e ainda é€) a Rua da Moeda. La, onde existem
diversos bares e a juventude se concentra para beber e ouvir masica, localizava-se
o “Bar do Pina”, de propriedade de Roger de Renoir, agitador cultural da metrépole,
sendo que as primeiras festas Mangue foram realizadas nesses galpdes
quatrocentdes.

Ao andar pelas ruas do Bairro (regido central), ao se aproximar da Rua da
Moeda, na época do carnaval os folides vestidos de mangueboy (ténis, calca e
camisa colorida, 6culos escuro e chapéu de rolha, como Chico Science normalmente
aparecia na imprensa) sao mais presentes. Também, ao ser avistado uma pessoa
nesses trajes, costuma-se gritar “Diga ai, Moeda!”, em referéncia a Rua.

Outra evidéncia de uma regiao cultural do Manguebit sdo as nacdes de
maracatu de baque virado, além de terem sido fortalecidas apds a cena Mangue,
convergem ao Bairro em suas apresentacbes, na direcdo do territério dos
caranguejos-com-cérebro (PICCHI, 2011, p. 34). Gilberto Freyre, em curiosa
observacdo acerca as nacdes de maracatu do Recife, pareceu transmitir que, ha
cerca de meio século atras, estas estavam correndo risco de acabar ou,
anteriormente, existiam em maior numero: “Alias, o turista, podendo, ndo deixe de
ver um maracatu do Recife. Ainda ha alguns: Ledo do Norte, Cambinda Nova, Pavéao
Dourado, Estrela Brilhante, Ledo Coroado. Vao mantendo como podem a tradicao
dos grandes maracatus do tempo de negros da Costa ricos, mas estao
escasseando” (FREYRE, 1961, p. 40).

A influéncia do movimento Mangue na transformacdo da cultura regional se
faz também em razdo do engajamento dos musicos em fazer parte de uma
intelectualidade preocupada em refletir cultura. “Tal proeminéncia de uma
importancia que ultrapassa o campo musical pode ser evidenciada na participacao
de Fred Zeroquatro no Conselho de Cultura de Recife. Com relagcéo a DJ Dolores e
Renato L., os dois foram colunistas do Diario de Pernambuco” (CALAZANS, 2008, p.
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170). Atualmente Renato L., parceiro de Chico Science e co-autor de “Caranguejos
com Cérebro”, é coordenador da Secretaria de Cultura da Prefeitura do Recife.

Em novembro de 2005, o Ministério da Cultura (sendo o ministro a época
Gilberto Gil) concedeu a medalha de “Ordem do Meérito Cultural” ao Movimento
Manguebit de Recife, em razdo de ter transformado a capital pernambucana e
resgatado a auto-estima do préprio publico local, que passou a valorizar e a se
orgulhar de seus artistas. “A turma dos caranguejos com cérebro recolocou Recife
como centro catalisador e difusor de inovadora cultura pop. E abriu um novo capitulo
na histéria da musica brasileira. Da lama ao céu” (MINISTERIO DA CULTURA,
2005).

Em pouco mais de trés anos de carreira, e dois CDs, ele e a banda
encetavam uma meteérica carreira internacional, participando de
importantes festivais nos EUA e Europa, com matérias laudatorias
nas principais revistas especializadas americanas e européias.
Reconhecimento internacional tdo imediato sé havia acontecido
antes com a bossa nova (TELES, 2000. p. 9).

O que pode parecer uma perda da identidade do Manguebit na cidade do
Recife, frente as outras localidades do Brasil, tende a reforcar a idéia da regido
cultural do Mangue. O que ante era lécus de acontecimentos o ano todo, hoje
podemos observar enquanto fluxos urbanos, esporadicos, intermitentes, com maior
énfase no Carnaval Multicultural do Recife, onde as bandas Mangue tem até espaco
exclusivo (o palco RecBeat), e festivais. E enquanto fixos, ou seja, marcas no
espaco, evidéncias desse espaco cultural que pertence ao Mangue, verdadeiras

cicatrizes deixadas pela maré que encheu séo:

e as esculturas em homenagem a Chico, uma na orla do rio Capiberibe, um
caranguejo de cerca de 10 metros construido de metal, outra uma estatua
feita de fibra de vidro na rua da Moeda, em frente ao antigo bar “Soparia do
Pina”;

¢ A Rua da Moeda, local de identificacdo e ponto de encontro dos mangueboys,
em razado dos bares que tocam Manguebit, sendo o principal ponto de
convergéncia das nac¢des de maracatu no carnaval do Recife;

e A avenida Chico Science, dialeticamente construida em manguezal aterrado;
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e O Memorial Chico Science, instalada em casardo no Patio de Sdo Pedro,
também no centro.

e O papel politico que o Mangue assumiu, sendo cargos oficiais relacionados a
cultura da cidade e do Estado ocupados por integrantes dos primérdios do
movimento, como Renato L. secretario da cultural do Estado do Pernambuco
e Fred Zeroquatro enquanto consultor da Prefeitura do Recife para questdes
culturais;

A identificagcdo de novas regibes culturais no Brasil enquanto proposta
(CORREA 2008), no caso do movimento Manguebit, fora articulado inicialmente do
inicio da década de 1990 na cidade do Recife, tendo como integrantes pessoas
oriundas da RMR, sendo o papel destas cidades que circundam a capital de extremo
valor, por ter fornecido diferentes gostos musicais e realidades sociais diversas,
enriguecendo esse rico caldo cultural que contrasta com o organico da lama dos
manguezais. Além da identificacdo de maiores e menores areas de atuacao (centro
do Recife VS. Demais localidades), o fator temporal dos acontecimentos que
consolidaram a regido cultural do manguebit sdo levados em consideracéo: divididos
em dois, antes da morte de Chico Science, e pés-Science, em um primeiro momento
Recife é tido como a cidade do Mangue, e posteriormente, Recife apresenta os
resquicios espaciais oriundos da cena mangue, tanto de elementos sazonais
(intermitentes, como carnaval e show) como fixos (estadtuas, memoriais, pontos de
encontro e identificacdo, politica local).

Diante desta gama de acontecimentos e elementos espaciais, a Regiado
Metropolitana do Recife pode ser considerada a regido cultural do movimento
Manguebit, até por que, diferentemente da musica regional nordestina, do sertdo
seco ou do litoral praieiro, a musica Mangue é essencialmente urbana. Também,
segundo CASTRO (1992, p. 33), “como nao ha cortes bruscos em seu interior, e as
diferencgas vao se delineando progressivamente”, a “(...) delimitagdo da regido jamais
podera ser rigida, pela propria dinamica do espaco e pela dificuldade de segmentar
linearmente sua complexidade” (idem). Assim, os dois momentos, antes e pds-
Science, sao interpretacfes que levam em consideracdo o elemento temporal e vai
de encontro com a tendéncia de dinamismo regional de Castro (1992). Ha o reforco

com a questdo da expressdo regionalismo, trabalhado também por Castro (1994),
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gue pode ser definido como a relacdo do homem com o meio natural e com 0s seus
simbolos, reelaborados ideologicamente na identidade regional, conferindo
visibilidade e valor simbdlico aos tracos singulares da sociedade local, como
sotaque, girias e habitos (CASTRO, 1994 apud BEZZI, 1996, p. 290). De modo
geral, resultados se imprimem pelas aproximacdes entre 0 empirico e o tedrico, e
orientacdes que intrigam a idéia de identificacdo de uma nova regido cultural no
Brasil, ndo sendo cabivel, por hora, a rotulacao neste estudo de caso.

No evento Sonoridades, promovido pelo SESC Belenzinho, no més de julho
de 2011 foi realizada a sua versdo Manguebit, e em razdo da grande quantidade de
shows de bandas da cena Mangue, além de um bate-papo com o sugestivo nome de
Pra Ficar Pensando Melhor, foi possivel efetuar uma série de entrevistas com
artistas. Ao serem indagados sobre a relacdo entre a Regido Metropolitana do
Recife com o Manguebit, suas respostas ajudaram a reforcar essa proposicao
acerca a regido cultural do movimento. Em suma, as principais contribuices sdo as
seguintes:

o Para Issar Franca, ex-integrante da banda Comadre Fulozinha, o Manguebit
consegui fazer fluir a comunicagdo do centro para a periferia, “pode-se dizer que
guebraram-se os guetos, promovendo-se a livre circulagdo da cultura”;

o Rob Meira, baixista da banda Eddie, aprofunda-se na questdo do tipo de
consumo de cultura. “As cidades de Recife, Olinda e Jaboatdo dos Guararapes,
consideradas mais nobres, apresentam algo diferenciado. Ja o resto € tudo
massificado”. Por sua afirmacdo, podemos concluir que este é um fator
preponderante para que o Manguebit tenha tido mais repercussédo especificamente
na cidade do Recife, e em segundo plano Olinda;

o Fabio Trummer, da banda Eddie, atribui a localizagdo como um fator de
grande importancia ao Manguebit. “Existe uma sorte histérico-geogréfica. Atribuo,
antes de mais nada, a efervescéncia cultural do Manguebit a pluralidade genética
dos povos que colonizaram a regi&do. E um caldeiréo histérico. A diversidade tornou
a rigueza de sons e simbolos algo inevitavel”’. Indagado especificamente sobre a
regido cultural do Manguebit, Tummer concorda: “Sim, totalmente. O movimento

Manguebit € a musica urbana da Regidao Metropolitana do Recife”;
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o Para Erasto Vasconcelos, antigo muasico cancioneiro popular, Chico Science
gue é o responsavel por ter amalgamado toda uma extensa malha urbana através
da musica: “Chico realizou uma indexacao ritmica. Essa indexacao foi de carater
metropolitano, até por ele ndo ser da zona da mata ou do sertdo, mas do bairro de
Peixinhos”;

o Lirio Ferreira discorre que “quando pensam em Recife e o Manguebit, é
importante ter nocado de que a cidade é maior do que as pessoas pensam, e essa
idéia de relacionar a Regido Metropolitana como uma abrangéncia maior de espaco,
ganha importancia”;

o Para Fred Zeroquatro, “é fundamental pensar a questdao do espaco fisico da
cidade para a consolidagdo do Mangue, pois, se imaginarmos que 0 movimento
nascesse hoje, isso ndo passaria de uma comunidade no Orkut”. Sobre a questéo
da regido cultural: “Sim, € isso 0 que pensamos sobre mudar o lugar ao invés de
mudar de lugar. Num primeiro momento a RMR foi mesmo a regido que o Manguebit
desenvolveu essa forma de producédo e reproducédo cultural. Acredito que em um
segundo momento ocorreu algo mais complexo, extra-Pernambuco”.

O Manguebit ocupa os vérios lugares da cultura, mas se reconhece
pertencente a cultura de Pernambuco. Porém, por estar inserido em um contexto
diferente ao que se conhecia, produzia e viva até entdo, esse Pernambuco que &
uma aldeia global apresenta caracteristicas regionais inéditas através da expressao
artistica. “Repensar o desenvolvimento da ‘manguetown’ € rever, ndo apenas, a
ecologia urbana, a geografia, a sociologia, a antropologia, mas também um
apanhado de linguagens que aparece e desaparece no cotidiano de encruzilhadas e
tradugdes culturais” (LIMA, 2007, p. 227).

Em entrevista concedida, o cineasta Kiko Goifman sintetiza o que seria este
espagco da manguetown, tanto na questdo simbdlica do movimento com a cidade
guanto na sua concretude, relativo as experimentacdes pelas artes:

z

Acho que o espaco é sempre simbolico e, sendo assim, como
considero o Manguebit com uma for¢a simbdlica absurda, é claro que
ele marca o espac¢o. Os mangues no Recife invadem a cidade, ficam
pra todo lado. Caranguejos filhotes brotam todos os dias e horas.
Acho que o Manguebit é uma questao musical, mas também de artes
plasticas e cinema. Quando a gente pensa no cinema, 0 espago
geografico da cidade ja faz parte da cenografia dos filmes. Recife
vem sendo filmado de forma obsessiva por jovens e experientes
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cineastas. Os bairros - pobres e ricos - a praia, 0s mangues, 0 caos
das ruas, os bares. Claro que isso mexe com toda a populacédo que
vivencia esse espaco. Por fim, Recife é uma das capitais culturais do
Brasil e, ndo posso deixar de falar, o Manguebit €, na minha opiniéo,
0 grande movimento cultural brasileiro da virada de século e que
continua marcando de forma profunda o novo século (GOIFMAN,
2011).

Pela perspectiva de sua prépria regido cultural, sendo possivel até uma

analise em relacdo ao sentimento de pertenca do individuo influenciado pelo
Manguebit, ao se intitular de “mangueboy” ou um “caranguejo-com-cérebro”, o

“Pernambuco embaixo dos pés com a mente na imensiddo” 2*

, como proclamou
Science, encheu a maré da histéria da musica brasileira, deixando as suas

Impressoes e expressdes no espaco e na geografia.

** Fragmento da musica “Mateus Enter” (1996), de Chico Science.
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